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ଗ୍ରନ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ 


ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ଶିଶୁସାହିତ୍ୟ, କବିତା ଓ ଗଛ ରଚନା କରିଥଲେହେଁ ଅଧ୍ଯାପନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ ପରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାକୁ ବିଶେଷକରି ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଲୋଚନାମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛି। ତେଣୁ 
ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଲଳିତ ପୂଥ୍‌ବୀରୁ ନିର୍ବାସନ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି। 
ବର୍ଭମାନ ଓଡ଼ିଶାରେ ମୋର ପରିଚୟ ହୋଇଛି ଜଣେ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ 
ଭାବରେ | ସାହିତ୍ୟଂସମାଲୋଚନାମ୍ମକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା ଆଦୌ ସହଜସାଧଧ 
ବ୍ୟାପାର ନୂହେଁ। ଗଭୀର ଅଧ୍ଯବସାୟ, ତୁଳନାମ୍କ ବିଗ୍ଟରଦୃଷ୍ଟିୟ ମୌଳିକ 
ଚିନ୍ତନ, ବହୁପାଠିତା, ନିରବଚିନ୍ଧ ସାଧନା ନଥ୍‌ଲେ ଜଣେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ସାହିତ୍ୟଟସମାଲୋଚକ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୂୁହେଁ। ସୃଷ୍ଟିଂଝବିଗ୍‌ର ସମୟରେ 
ଆଲୋଚକଟିଏ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଭାବଜଗତର ସନ୍ନିକଟ ନ ହୋଇପାରିଲେ ସୃଷ୍ଟିକୁ 
ନ୍ୟାୟଦେବା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର! ଏଣୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଆଲୋଚକର ସର୍ଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭା ହିଁ ସର୍ବଦା ଗୁରୁତ୍ଵ ରଖୁଥାଏ। ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଜଣେ ଆଲୋଚକ ମଧ୍ଯ ସର୍ଜନଶୀଳ ସ୍ବଷ୍ଟାଟିଏ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । 
ବିଜ୍ଞାନର ଅଭୂତପୂର୍ବ ବିକାଶ ଆଜି ବିଶ୍ଵକୁ ଏକ ନୂତନ ଚେତନା-ଜଗତରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛି | ବର୍ରମାନ ମଣିଷ ସବୂକିଛିକୁ ବିଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି । ସାହିତ୍ୟଂଝସମାଲୋଚନା ଏଥରୁ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ି ଯାଇନାହିଁ। 
ସମାଲୋଚନାରେ ଆଜି ସେହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସର୍ବତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇ ନ 
ପାରିଲେ ସେ ତାର ଗୁରୁତ୍ଵ ହରାଇ ବସିବ ନିଶ୍ଚୟ | 

ମୁଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବକୁ ନେଇ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ଯେଉଁ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ରଚନା କରିଥିଲି ସେଥ୍‌ରୁ ଷୋହଳଗୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧକୁ 
ଏକତ୍ରିତ କରି ' ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା' ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ପରିକଳନା। ଏହି 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ତଥା ଅନେକ 
ଜାତୀୟ ଓ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ସଂପାନରେ ପଠିତ ଏବଂ ଆଲୋଚିତ । 
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(ଖ) 


ଆଲୋଚନାରେ ମୋର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କେତେଦୂର ସାକାର ହୋଇଛି, ତାହା 
ସୁଧୀପାଠକ ବିଗ୍ର କରିବେ । ଯେଉଁ ପତ୍ର-ପତ୍ରିକା ମୋର ଏହି 
ଆଲୋଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ତଥା ଯେଉଁ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଏଗୁଡ଼ିକ 
' ଆଲୋଚିତ ଓ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଏହି ଅବସରରେ ସଂପ୍ପକ୍ତ ପତ୍ରଂପତ୍ରିକାର ସଂପାଦକ 
ଏବଂ ଅନୁଷ୍ଠାନଗୁଡ଼ିକୁ ମୋର କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି | 

ପୁସ୍ତକଟିର ପ୍ରକାଶନ ନିମିତ୍ତ ସମ୍ବଲପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ମତେ 
ଆର୍ଥିକ ସହାୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଥିବାରୁ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ କର୍୍ଧପକ୍ଷଙ୍କୁ ଗଭୀର 
କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି | ଓଡ଼ିଶାର ଅଭିଜାତ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଚିଶର୍ସ 
ଆଗ୍ରହର ସହିତ ପୁସ୍ତକଟିର ପ୍ରକାଶନଭାର ଗ୍ରହଣ କରିଥିବାରୁ ଏହି ସଂସ୍ଥାର 
ସ୍ଵତ୍ବାଧ୍ଵକାରୀ ସମ୍ମାନନୀୟ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସହଦେବ ପ୍ରଧାନଙ୍କୁ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଇବା 
ସହିତ ତାଙ୍କର ଦୁଇ ସୁଯୋଗ୍ୟ ପୁତ୍ର ମୋର ଅନୁଜତୁଲ୍ୟ ହିମାଂଶୁବାବୁ ଓ 
ସୁଧାଂଶୁଙ୍କୁ ସାଧୁବାଦ ଜଣାଉଛି। ପୁସ୍ତକରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀରାମଙ୍କ ସେତୁ ନିର୍ମାଣରେ 
ଗୁଣୁଚି ମୂଷାର ସାମାନ୍ୟ ଅବଦାନ ପରି ସହଯୋଗର ଜିଞ୍ଚତ୍‌ ହାତ ବଢ଼ାଇ 
ପାରିଲେ ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ ହେଲା ବୋଲି ମଣିବି। 
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ସୂଚୀ 
N aaa 
ବିଷୟ 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କବି, କବିତା ଓ କବିତ୍ଵ 
ଦେଶ ଓ ଭାଷାର ନିର୍ମାତା : ଫକୀରମୋହନ 
ଜନ୍‌ ବୀମ୍‌ସଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ଯ ଚର୍ଚ୍ଚା 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗ୍ରେ ସଂସ୍କାରଭାବନା ଓ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଵର 
(୧୯୪୭-୧୯୬୦) 


ଦେଶାମବବୋଧର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଉଚ୍ଚାରଣ : କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀଙ୍କ 'ସୁରଣ” 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଛମାନସ : ଏକ ପାଠକୀୟ ଆକଳନ 

ତମିସ୍ତାରେ ‘ତାମସୀ ରାଧା” 

ବସନ୍ତ ଶତପଥୀଙ୍କ ରମ୍ୟରଚନା : ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ 

ପ୍ରଫେସର ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗବେଷଣା କୌଶଳ 

ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବିତାର ରୂପବୈଚିତ୍ର୍ୟ- 

ବ୍ୟକ୍ତି ବନାମ ଅନୁଷ୍ଠାନ : ଦୃନ୍ଦଧରର ବଳୟରେ “ତଟ ନିରଞ୍ଜନାଂ 


ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଅନୁପମ ଉଚ୍ଚାରଣ : ଜଣେ 
‘ବଣା ବାଟୋଇର କାହାଣୀ” 
ଲୋଡ଼ିବା ପଣର ମନୋଜ୍ଞ ମନୋଭୂମି : “ବିହୂଳ ବେଳାଭୂମି 


ବୈଫଲ୍ୟ ଓ ସମ୍ଭାବନାର ସମ୍ବେଦନାମୂକ ଉଚ୍ଚାରଣ : 
ମଇଁଷିର ପାଶ ନ ଯାଅ ଦନାଇ! 


ନାରୀର ବିମର୍ଷ ଭାଗ୍ୟ 
ବାମାବାଦୀ ଚେତନା ଓ କବି ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି 


୧୦୮ 
୧୨୨ 
୧୨୯ 
୧୪୭ 


୧୫୮ 
୧୬୮ 


୧୭୮ 
୧୮୬ 
୧୯୬ 
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ଦୀନକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କବି, କବିତା ଓ କବିତ୍ବ 


କବିମାନଙ୍କୁ କୁହାଯାଏ କ୍ରାନ୍ତଦର୍ଶୀ। “ଅପାର କାବ୍ୟ ସଂସାରେ କବିରେବ 
ପ୍ରଜାପତିଃ” ¬ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ପରି ସେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟା! ବ୍ରହ୍ମାଂସୂଷ୍ଟ ଜଗତ ଓ ଜୀବନର 
ସେ ନବନିର୍ମାତା। ବ୍ରହ୍ମା-ସୃଷ୍ତି କାଳ କବଳରେ କବଳିତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି; 
ମାତ୍ର କବି ସୃଷ୍ଟିକୁ କାଳ କବଳିତ କରିପାରେ ନାହିଁ। ସମୟ କଷଟିରେ ସେ ସୃଷ୍ଟି 
ଜାଜୁଲ୍ୟମାନ ହୋଇ ବରଂ କାଳକୁ କବଳିତ କରି କାଳାତୀତ ହୋଇପାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସତ୍କବି ମନରେ ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ନେଇ ଅସୀମ ପ୍ରଶ୍ନ। ସସୀମତା ମଧ୍ଯରେ 
ଅସୀମତାର ଦ୍ୟୋତନା କେବଳ ଉଚ୍ଚଧରଣର କଳା ସ୍ତଷ୍ଟାଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସମର୍ଥ । 
ଏହି କାରଣରୁ ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟି ଅପେକ୍ଷା କବି-ଦୃଷ୍ଟିରେ ରହିଥାଏ ଅନ୍ଯ ଏକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ 
ଯାହା ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ସୂକ୍ଷ୍ମ ପରିଧ୍ବକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ଶାଶ୍ଵତର ବାର୍ଭା ପ୍ରଚାର 
କରିଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ ବାଉ ପ୍ରଚାର କବିଟିର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ; ବରଂ ତନ୍ଲଧ୍ଷରେ ନିହିତ ଥାଏ 
ଜୀବନର ଏକ ସୁକୁମାରପଣ! ଜୀବନର କଠୋର ବାସ୍ତବତାକୁ ସେ ଯେପରି ଅଙ୍କନ 
କରିଥାଏ; ସେହିପରି ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ କିଛି କାଳ୍ନିକ ଜୀବନର ଯାହା କିଛି ସମୟ 
ପାଇଁ ହେଲେବି ବାସ୍ତବତାର ଟାଣପଣରେ ସନ୍ତୁଳିତ ମଣିଷ ପାଇଁ ଆନନ୍ଦର, ଉତ୍ସାହର 
ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଥାଏ । 
ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତମାନଙ୍କରେ କବି, କାବ୍ୟାଦି ସଂପର୍କରେ ଅନେକ 

ବିଷୟର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି। ସତ୍କାବ୍ୟ କବିଙ୍କୁ ଯଶସ୍ଵୀ କରେ, ସମାଜ ଜୀବନକୁ 
ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଓ ମାର୍ଜିତ କରିବାରେ ସହାୟତା କରିଥାଏ। ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାମନ ଏ ସଂପର୍କରେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ “ କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ସୂତରବୃତ୍ତିଃ”ରେ କହିଛନ୍ତି 

ପ୍ରତିଷ୍ଠାଂ କାବ୍ଯବନ୍ଧସ୍ୟ ଯଶସଃ ସରଣିଂ ବିଦୁଃ 

ଅକୀର୍ତି ବର୍ରଭିନୀଂ ତ୍ଵେବଂ କୂକବିତୃବିଡ଼ତ୍ମନାମ୍‌ 

କୀର୍ତିଂ ସ୍ଵର୍ଗଫଳାମାହୁରା ସଂସାରଂ ବିପଦ୍ଚିତଃ 

ଅକୀର୍ତିଂ ତୁ ନିରାଲୋକନରକୋଦେଶଦୂତିକାମ୍‌ 
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ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯଶପ୍ରାପ୍ତି ନିମିତ୍ତ ସୁନ୍ଦର କାବ୍ଯ ପ୍ରଣୟନ କରିବା ଉଚିତ୍‌ । କୁକବିତ୍ଵ 
ଦ୍ଵାରା ଉପହାସ ଓ ଅକୀର୍ଭି ମିଳିଥାଏ। ତେଣୁ ପଣ୍ଡିତମାନେ କୁହନ୍ତି ସୁକବିର କୀ ବା 
ଯଶ ସଂସାରର ସ୍ପିତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବ୍ୟାହତ ରହିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସ୍ଵର୍ଗଫଳ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ । ଅକୀର୍ଭି ହେଉଛି ଅନ୍ଧାର ସଦୃଶ ନରକ ସ୍ଥାନର ଦୂତୀ। କବି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଥୁଲେ 
ନିର୍ମଳ କବିତ୍ଵବର କବି। ସେ ଯଶପ୍ରାର୍ଥୀ ନଥଲେ; ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ସୁକବିପଣ ତାଙ୍କ ଯଶର 
ମୁକୂଟ ପିନ୍ଧାଇଛି। କାବ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଆମ ଆଳଂକାରିକଗଣ ଅନେକ 
ବିଷୟର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି। ଯେପରି :- 

କାବ୍ୟଂ ଯଶସେର୍ଥକୃତେ ବ୍ୟବହାର ବିଦେ ଶିବେତର କ୍ଷତୟେ 
ସଦ୍ୟମରିନିବୂତ୍ତୟେ କାନ୍ତାସମ୍ମିତୟୋପଦେଶ ଯୁଜେ | 

ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଯଶ, ଅର୍ଥ, ବ୍ୟବହାର ଜ୍ଞାନ ଅମଙ୍ଗଳର ବିନାଶ ଏବଂ 
କାନ୍ତାସନ୍ଜିତ ଉପଦେଶ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ | କାନ୍ତାସସ୍ଥିତ ଉପଦେଶ ପରୋକ୍ଷରେ ରସପୂର୍ଣ୍ 
କାବ୍ୟକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥାଏ। କାନ୍ତା ବା ପନ୍ଧୀର ଉପଦେଶ ପରି ଉତ୍ତମ କାବ୍ୟର ଗୁଂଫିତ 
ଅର୍ଥ ମନ ଓ ପ୍ରାଣକୁ ଆହ୍ଲାଦ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କ ରସକଲ୍ଲୋଳ 
କାବ୍ୟରେ କବି, କବିତା ଓ କବିତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନାମମକ ଭାବରେ ଯାହା କହିଛନ୍ତି, 
ତାହା ଏଠାରେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ। 

କବିର କୀର୍ଭି କାବ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ। କବିଟିଏ କିପରି 
ବିଷୟକୁ ତାର କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣ ନିମିତ୍ତ ଚୟନ କରିବ, ତାହା ସଂପୂର୍ଵତଃ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ 
ତା'ର ବୋଧଦୃଷ୍ଟି ଉପରେ। ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଥଲେ ବୈଷ୍ଣବ କରବି। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଥଲେ ତାଙ୍କର 
ଆରାଧ୍ୟ ଦେବତା! ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମହିମା ପ୍ରଚାର ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ତଥା ଜଗତବାସୀଙ୍କ 
ମଙ୍ଗଳ ସାଧନ ଥୁଲା ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ରଚନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । “କୃଷ୍ଣ ନାମ ପାପକ୍ଷୟକାରୀ | 
ସେ କାଣିଥଲେ- 

କୃଷ୍ଣ ନାମରେ ପାପକ୍ଷୟ ଯେତେ | କରିନପାରେ ପାପୀ ପାପ ତେତେ | 

ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବାକୁ ଯାଇ “ ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣ”ରେ 
କହିଛନ୍ି ‘ବାକ୍ୟ ରସାମବକଂ କାବ୍ଯଂ” । କାବ୍ଯର ପ୍ରାଣ ହେଉଛି ରସ। ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ମତରେ ସବୂରସ ମଧ୍ଧରେ କୃଷ୍ଣକଥା ସଂପର୍କୀୟ ରସ ପୀୟୂଷ ସଦୃଶ; ତେଣୁ ସର୍ବୋତ୍କୃଷ୍ଟ | 
“ କୃଷ୍ପକଥା ଏ ରସ ମଧ୍ଧେ ପୀୟୂଷ ହେ | କାଳସର୍ପ ବିଷକୁ କରେ ବିନାଶ ହେ ।” ଦ୍ବିତୀୟ 
ଛାନ୍ଦରେ ସେ ସ୍ପଷ୍ଟୋକ୍ତି କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ କୃଷ୍ଣକଥା ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଦୂରିତ ଓ ଅମଙ୍ଗଳ 
ବିନାଶ କରିଥାଏ |! ସେହି. ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଚରିତ ଅବଲମ୍ବନରେ କାବ୍ୟଟିଏ ରଚନା 
କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରିଛନ୍ତି। ନବମ ଛାନ୍ଦରେ ଏ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି 
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କହେ ଆନନ୍ଦ, ମନେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଏ ରସ। 
କରି ସାଧୁଜନମାନେ ଏକମନ ରସକଲ୍ଲେଳ ଗୀତେ ରସ (୯/୨୪) 
କୃଷ୍ପୈକପ୍ରାଣ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ସମସ୍ତ ଜଗତ କୃଷ୍ଣମୟ ବୋଲି ପରିକଳନା କରିଛନ୍ତି। 
ଜଣେ ଭକ୍ତକବି ଭାବରେ କୃଷ୍ଣନାମ ଶ୍ରବଣରେ ସେ ନିଜକୁ କୃତାର୍ଥ ମନେ କରନ୍ତି। 
ଗୋପପୁରରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ପରେ ଗର୍ଗ ରଖି ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କର ନାମକରଣ କରିବାକୁ । ବହୁ ଚିନ୍ତାକରି ଶେଷରେ କୃଷ୍ଣୀ ନାମ ସ୍ମିର କରିବା 
ପରେ ସମସ୍ତେ ଖୁସି ହୋଇଛନ୍ତି । ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - “କବି କୃତାର୍ଥ 
ହୋଇଲା ଏତେବେଳେ। କୃଷ୍ଣ ଶବଦ ରହିଲା କର୍ଣ୍ଣବିଳେ। 
ଜଣେ ସଚ୍ଚା କବିର ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ 'ରସକଲ୍ଲୋଳଂ 
କାବ୍ୟରେ ଅନେକ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି। କବିତୃଂ ଦୁର୍ନ୍ଭଂ ଲୋକେ... ଏହାତ ବାରମ୍ବାର 
ଘୋଷିତ ହୋଇଛି ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରମାନଙ୍କରେ। କବିର ଗୁଣହି କବିତ୍ଵ। 
ଏହା ତାର ଆତ୍ମ ପରିଚିତି। ଏଣୁ କବିଟିଏ ସର୍ବଦା ନିର୍ମଳ କବିତ୍ଵ ପ୍ରକାଶ କରୁଥବ। 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ତା ଆଚରଣ ଓ ଉଚ୍ଚାରଣ ମଧ୍ଧରେ କୌଣସି ଛଳନା ନଥିବା ଉଚିତ୍‌। ସପ୍ତମ 
ଛାନ୍ଦରେ କବିଙ୍କର ଏହି ଗୁଣ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଇ ଦୀନକୃଷ୍ଣ କହିଛନ୍ତି :- 
କବି ହୋଇ କରୁଥିବ ନିର୍ମଲ କବିତ୍ଵ 
କର୍ଣ୍ଣ ଦେଇ ଶୁଣୁଥବ ରସିଦ୍ଦ ପଣ୍ତିତ 
କିଞ୍ଚତ କରି ଆସ୍ବାଦ କରୁଥିବ ତାହା 
କହେ କୃଷ୍ଣ କି ମଧୁରେ ଲେଖୁବି ମୁଁ ଏହା (୭/୪୦) 
ଜଣେ ସତ୍‌ କବି ସତ୍ୟ ପ୍ରକାଶରେ ଅକୁତୋଭୟ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ସମାଜ ଓ 
ସମାଜ ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନିର୍ମାଣରେ ସେମାନଙ୍କର ରହିଛି ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା। ଅବଶ୍ଯ 
ଅତୀତରେ ଦରବାରୀ କବିଗଣ ଅର୍ଥ ଓ ପଦ-ପଦବୀ ଲାଳସାରେ ରାଜନ୍ୟବର୍ଗଙ୍କୁ ତୋଷାମଦ 
କରି ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥସିଦି କରୁଥିଲେ। ମାତ୍ର ଏପରି କବିଙ୍କୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣ କମ୍‌ ଆକ୍ଷେପ 
କରିନାହାନ୍ତି। ରାଜରୋଷର ଶିକାର ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ସେ କଦାପି ନିଜକୁ ବିକ୍ରି କରି 
ଦେଇନାହାନ୍ତି। ବରଂ ସତ୍ଯ କହି; ମୂର୍ଖ ରାଜାଙ୍କର ପ୍ରଶସ୍ତି ନକରି ପୁରୀ କ୍ଷେତ୍ରରୁ 
ବିତାଡ଼ିତ ହେବାକୁ ଉଚିତ୍‌ ମନେ କରିଛନ୍ତି। ଦୀନକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭାଷାରେ ଶୁଣନ୍ତୁ ତାଙ୍କର 
ଅକପଟ ଉଚ୍ଚାରଣକୁ - 
କରିଥିଲା ଆସ ସେ କ୍ଷେତ୍ରେ ନିବାସ କରିବାକୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣ 
କି ଅଭାର୍ଗ୍୍ୟୁ ତହିଁ ନ ପାରିଲା ରହି ପ୍ରଭୁ ନୋହିଲେ ସତୃଷ୍ଣ × × 
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୪ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


କୃଷ୍ଣ ଆଶ୍ରେ କରି ସୁବିଦ୍ୟା ଆଚରି ପାଷଣ୍ଡକୁ ଯାହା ସୁତି 
କୃଷ୍ଣ ଦାସ କହେ କିଛି ଭଲ ନୁହେଁ କେବଳ ଛାତିକି କାତି 
(9୪/9 D-୩o୦) 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିର ନୈତିକ ଦାୟିତ୍ଵ ହେଉଛି ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ସତ୍‌ ବାରଉାଟିଏ 
ପ୍ରେରଣ କରିବା। ସତ୍ପଥରେ ଗତି କରିବା ପାଇଁ ନୈତିକ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିବା। 
କବିଟିଏ ମଧ୍ଯ ସମାଜର ଶିକ୍ଷକ ଦାୟିତ୍ବ ନିର୍ବାହ କରିଥାଏ। ଆମ ସମାଜରେ କବିମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ରହିଛି। ଅନେକ ବ୍ଯକ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ଉପଦେଶକୁ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ବାକ୍ଯ 
ଭାବରେ ବିଶ୍ଵାସ କରିଥାନ୍ତି । କବିଙ୍କର ମୂର୍ଶସ୍ତୁତିକୁ ବି ସମାଜମଣିଷ ସତ୍‌-ଉଚ୍ଚାରଣ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥାଏ। ଏଥୁପାଇଁ ଦୀନକୃଷ୍ଣ କବି ସମାଜକୁ ସତର୍କ କରାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଏପରି ଛଳ-ସ୍ତୁତି ନକରିବା ପାଇଁ| ଏହି ଛଳଂ-ସ୍ତୁତିର ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ 
ସେ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରିଛତ୍ତି ¦ ତେଣୁ କବିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ସତର୍କବାଣୀ 
ହେଉଛି :- 
କବି ଯା କରେ ମୂର୍ଖକୁ ସ୍ତୁତି। ଏଥରରୁ ନାହିଁ ବଡ଼ ବିପରି 
ଏଥିକି ପ୍ରତି ଛାତିରେ କାତି ମାରିବା ଭଲ ହେ (୧୬/୨୯) 
ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରରେ “କାନ୍ତାସସ୍ଥିତ ଉପଦେଶ” ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । 
ପରୋକ୍ଷରେ କାବ୍ୟ ରସ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ସୂଚିତ ହୋଇଛି। ଅର୍ଥାତ୍‌ 
କାବ୍ୟରେ ଏପରି ପଦାବଳୀ ସଂଯୁକ୍ତ ରହିବ ଯାହା ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତା ପ୍ରାଣକୁ ପୁଲକିତ 
ଓ ଉଲ୍ଲସିତ କରିପାରୁଥବ। ଏହା ମାଧ୍ୟମରେ ଶାସ୍ତକାର ସୂଚେଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ, 
କାବ୍ୟରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମୀ ଉପାଦାନ : ରହିବା ବିଧେୟ | ଏହାକୁ ଚତୁରବିନୋଦକାର 
“ ମିଥ୍ୟା ଗ୍ରଚ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧେନ ମନୋହରତି ଯା ଭୃଶଂ” ବୋଲି କହିଛନ୍ତି | ସତ୍‌ ବାକ୍ୟ ମଣିଷକୁ 
ଉଚିତ୍‌ ଓ ଅନୁଚିତ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥିବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ କରାଇଥାଏ କିନ୍ତୁ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସିଲେ ଅତିକଳ୍ପନା ଓ ଅତିରଞ୍ଜନତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇନପାରେ | 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମିଥ୍ୟା ବାକ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନୁଭବ କରି ହୋଇଥାଏ ମିଥ୍ୟା ବାକ୍ୟ ଏଠାରେ 
ଅତିରଞ୍ଜନତାକୁ ହିଁ ସୂଚିତ କରିଥାଏ। କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଶରୀର ଓ ମନକୁ 
ପ୍ରଫୁଲ୍ଲିତ କରିବା ମିଥ୍ୟାକଥା ମାଧ୍ଯମରେ କବି କବିତାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗୁଣକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରିଛନ୍ତି। ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଭାଷାରେ ତାହା ହେଉଛି “କବିତା-ଚାତୁରୀ' 
କବି ଯେ ସତମିଛ କରି କହନ୍ତି । କବିତ୍ଵ ଚାତୂରୀରେ ମନ ମୋହନ୍ତି ଯେ 
(୨୦/୧୫) 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୫ 


ଲୋକୋକ୍ରି ରହିଛି ‘ କବି ତୁଶ୍ଚ, ମେଣା ମୁଣ୍ଡ | କବି କାବ୍ୟ ବିଷୟାନୂରୋଧରେ 
ପର୍ବତ ଶୀର୍ଷରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସୂଟିତ ପଦ୍ଧର ପରିକଳନା କରିପାରନ୍ତି। ମର୍କଟୀ ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ 
ରମ୍ଭା ମେନକାଦି ଅପ୍‌ସରାମାନଙ୍କଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ସୁଶ୍ରୀ ସୁନ୍ଦରା କବିଙ୍କର ଏହା ଏକ 
ପ୍ରକାର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟୋକ୍ତି। କବି ବଚନର ଏହି ସ୍ଵକୀୟ ବିଚାରଧାରା ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
‘ରସକଲ୍ଲୋଳ” କାବ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏହା ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ମିଛଫନ୍ଦା। ଯେପରି :- 

କବି ବଚନେ କରେ ତାରତମ 

କୂବେରକୁ ବୋଲନ୍ତି କୋଟି କାମ 

କଉଁଠାରେ କନ୍ଦର୍ପ ହୋୟେ ନିନ୍ଦା 

କେତେ କହିବି ତାଙ୍କ ମିଛ ଫନ୍ଦା (୩/୫ ୫-୫୬) 

'ରସକଲ୍ଲୋଳ” କାବ୍ୟର ସଂରଚନାବେଳେ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଜଣେ କବିଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ଯାହା କହିଛନ୍ତି, ତାହା ହେଲ! - କବି ନିଜର ସ୍ଵାଧୀନତାକୂ ଅନ୍ଯ ନିକଟରେ ବିଜ୍ରୟ 
କରିବା ଅନୁଚିତ। ସେ ଜଣେ କ୍ରାନ୍ତଦର୍ଶୀଚ ତେଣୁ ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ କବିପଣର 
ଅମର୍ଯ୍ୟାଦା କରିବା ଅନାବଶ୍ଯକ। ପୁନରାୟ ସେ ଅକୂୁତୋଭୟ ବା ନିର୍ଭୀକ ଭାବରେ 
ନିଜର ଭାବ ପ୍ରକାଶରେ ସମର୍ଥ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ସତ୍ବାକ୍ୟ ସହିତ ଆବଶ୍ୟକ ସମୟରେ 
ପାଠକ ବା ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମିତ୍ତ କିଛି ପରିମାଣରେ କାବ୍ୟିକ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ 
ମିଥ୍ୟାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇପାରିବେ | ମାତ୍ର ଏହି ମିଥ୍ୟା କେବଳ ଆହ୍ଲାଦ ପାଇଁ ବା ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ରହିବା ଆବଶ୍ଯକ । 

ଏହାପରେ ସେ କବିତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟରେ କିଛି ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି। କବିତ୍ଵ କବି ସ୍ଵଭାବଗତ। କବିର ଏହା ଏକ ସ୍ବାଭାବିକ ଗୁଣ। ମାତ୍ର ଏହା 
ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଗଭୀର ଅର୍ଥ ଦ୍ୟୋତନା ରହିଛି, ତାର ଗୁରୁତ୍ଵ ସର୍ବାଧ୍ଵକ । କବି ଅପେକ୍ଷା 
ତାଙ୍କ ବାକ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅଧ୍ୟକ | କବିଙ୍କୁ ଅନେକ ସମୟରେ ବ୍ୟକ୍ତିଟିଏ ଭୁଲିଯାଇପାରେ, 
ମତ୍ର ତାଙ୍କ କବିତ୍ଵର ନିଦର୍ଶନ ବା ସ୍ଵାକ୍ଷର ଯିଏ ବହନ କରିଥାଏ ଲୋକସମାଜରେ ତାହା 
ରହିଥାଏ ଚିର ଅମ୍ଲାନ। କବିତ୍ଵ ଥବା ବ୍ୟକ୍ତିଟିଏ ହେଉଛି କବି ଏବଂ ଏହି ଗୁଣ ସମସ୍ତଙ୍କ 
ପାଖରେ ସୁ-ଲଭ୍ୟ ନୂହେଁ। ସେଇଥୁପାଇଁ ତ କୁହାଯାଇଛି - “ କବିତ୍‌ଂ ଦୁଲିଭଂ ଲୋକେ | 
କବିତ୍ଵ ଶୁଷ୍ଣ ମରୁଭୂମିରେ ଜଳପ୍ରପାତ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ, ରୁକ୍ଷ ଭୂମିକୁ କରିପାରେ 
ଶସ୍ୟଶ୍ୟାମଳା। ମଣିଷର ଶୁଷ୍ଠ ହୃଦୟକୁ କବିତ୍ଵ କେବଳ ପଲ୍ଲବିତ କରିବାର ଆସ୍ତ୍ା 
ରଖୁପାରେ। ଦୀନକୃଷ୍ଣ ତେଣୁ “କବିତ୍ଵ' ସଂପର୍କରେ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ରଖୁ କହିଛନ୍ତି :- 

କବିତ୍ଵ ମଳୟ ପବନ ମତ । କରେ ରସିକ ତରୁ ପଲ୍ଲବିତ 

କର୍କଶ ମୂର୍ଖ ଶୁଷ୍ଠତରୁ ମାତ୍ର । କେତେବେଳେ ହେଁ ନଧରଇ ପତ୍ର 
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PD) ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


କାମିନୀ ବିଭାବ । କରଇ ନିଜ ନଂପୁସକ ଦ୍ରବ । 
କବିତ୍ଵ ରସ ଉତ୍ତମ ଗୋକ୍ଷୀର । କରି ତହିଁ ସଙ୍ଗ ସ୍ବେହ ଶାକର 
କର୍ଣ୍ଣ ତୁଣ୍ଡରେ ଯେ କରଇ ପାନ । କିଛି ହିଁ ସ୍ଵାଦୂ ଜାଣଇ ସେ ଜନ 
କୁସିତ ଯା ବୁଵ୍ଧି। କରେ ତା ବଚନ ଆନ୍ିଳ ଦଧ୍ବ 
| (M୪/ ୨୮-୨୯) 
କାମିନୀ-ବିଭାବ ଶହ୍ଦଟି “କାନ୍ତାସମସ୍ମିତ ଉପଦେଶ” କୁ ପ୍ରତୀକିତ କରେ। କାନ୍ତା 
ବାକ୍ଯ ଯେପରି କାନ୍ତ ମନରେ ପ୍ରଫୁଲ୍ତା ଭରି ଦେଇଥାଏ, ତାର ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ ମନକୁ 
ସରସତାପୂର୍ଣ୍ କରିଥାଏ, ଅନୁରୁପ ଭାବରେ ଉଚ୍ଚମାନର କବିତ୍ଵ ରସିକମାନଙ୍କ ମନକୁ 
ପଲ୍ଲବିତ ବା ଆନନ୍ଦିତ କରିଥାଏ। ପୁଣି ସେ ଅନ୍ୟତ୍ର କହିଛନ୍ତି - “ କର ସୁବିଚାର-କବିତ 
ଶାନ୍ତି ଜଳ ଏକାକାର |” ମଣିଷକୁ ଚିରନ୍ତନ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନରେ ଉପଯୁକ୍ତ କବିତ୍ଵ କେବଳ 
ସମର୍ଥ। ଏହା ହେଉଛି କବିର ଶକ୍ତି। ଯଦି କବିଟିଏ ଶିବ ହୁଅନ୍ତି ତେବେ କବିତ୍ବ 
ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଶକ୍ତି ସଦୃଶ। ଆମେ ଜାଣୁ ଶକ୍ତିହୀନ ଶିବ ଶବତୁଲ୍ଯ। କବିତ୍ୃ ଶକ୍ତି 
ନଥ୍ବଲେ ମଣିଷଟିଏ କେବଳ ମଣିଷ ମାତ୍ର ହୋଇ ରହିଯାଏ ସିନା, କବିଟିଏ 
ହୋଇପାରେନା। ଏହି ଶକ୍ତି ପାଇଁ ସାଧାରଣ ମଣିଷଠାରୁ କବି ଭିନ୍ନ । ତା'ର ପରିଚୟ 
ମଧ ଭିନ୍ନ। ସାଧାରଣ ମଣିଷଟିଏ ଯାହା ଦେଖପାରେନା, କବିତୃ ଶକ୍ତିର ଅଧକାରୀ ମଣିଷ 
ତାହା ଦେଖୁଥାଏ। ଏହି କାରଣ ପାଇଁ ତା” ବାକ୍ଯର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଭାବ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଉପରେ ପଡ଼ିଥାଏ। କବିତ୍ଵ ସଂପର୍କୀୟ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ଯ କ୍ଟଚିତ୍‌ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଅନ୍ଯ 
କବିଙ୍କ ରଚନାରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ଏହା 
ହେଉଛି ଏକ ସାର୍ଥକ ରୂପ 
କବିତା ବା କାବ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ “ ରସକଲ୍ଲୋଳ” କାବ୍ୟରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବକ୍ତବ୍ୟ ରହିଛି । ଏଭଳି ବିଚାରର ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ବି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ରହିଛି। 
କବିର ସୃଷ୍ଟିକର୍ମ କବିତା ବା କାବ୍ୟ ଏବଂ କବିର ସପଷ୍ଟିଶୀଳ କ୍ଷମତା କବିତ୍। ଶିଶୁଟିଏ 
ଜନ୍ମ ପରେ ତା'ର ଯେପରି ଲାଳନପାଳନର ଜରୁରୀ ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି, ସେହିପରି 
କବିତା ମଧ୍ଯ | ଶିଶୁ ପରି ସେ ଆଶ୍ରୟ ଚାହେଁ, ଯାହା ତୀକୁ ନିରାପଦ ବଞ୍ଚବାର ରାହାଟିଏ 
ଦେଇପାରିବ। ସଂସ୍କୃତରେ ଆପ୍ରବାକ୍ଯ ରହିଛି - “ବିନାଶ୍ରୟେ ନ ବର୍ରନ୍ତେ କବିତା 
ବନିତା ଲତା” ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଜାଣିଥିଲେ ସମାଜରେ ଏପରି କିଛି ବ୍ୟକ୍ତି ଅଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ 
ଅସୂୟାବଶତଃ କବିତାର ସରଳ ଭାବଟିକୁ କଦର୍ଥ କରିଥାନ୍ତି ଆବଶ୍ୟକ ବେଳେ ତାକୁ 
ନଷ୍ଟ କରିଦେବାକୁ ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ଦ୍ବିଧା ପ୍ରକାଶ କରିନଥାନ୍ତି । ସେ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ 
ମଧ୍ଯରେ ସଂଗ୍ରାମ କରି ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସିନା ଜାହିର କରିଗଲେ; ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୭ 


କିପରି ନିରାପଦ କରିପାରିବେ ? ଏଥପାଇଁ ଆବଶ୍ଯକ ରହିଛି ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ପାଠକ ବା 
ରସିକ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର, ଯିଏ କବିତା ବୁଝନ୍ତି ଓ କବିତାକୁ ଜନସମାଜରେ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବାର 
ଉଦ୍ୟମ କରିଥାନ୍ତି । ଏଇଥୂପାଇଁ ତ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସମସ୍ତ କବି ରସିକମାନଙ୍କୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରିଥାନ୍ତି 
ଓ ସେପରି ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ପାଠକ କୋଟି କୋଟି କବିଙ୍କ ଆୟୁଷ ନେଇ ବଞ୍ଚ ରହନ୍ତୁ ବୋଲି 
ସେଦିନ ଅଭିମନ୍ୟୁ ବେଶ୍‌ ଦୃପ୍ତ କଣ୍ଠରେ ଘୋଷଣା କରିଥଲେ । ଦୀନକୃଷ୍ଣ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ 
ତାହାହିଁ କହିଛନ୍ତି 'ରସକଲ୍ଲୋଳ” କାବ୍ୟରେ :- 
କବିତା ବନିତା କବି ତା ପିତା । କହିବା ଲୋକ ତାର ଉପମାତା 
କଲେ ତାକୁ ଭୋଗରସିକ ନେତା। କେତେହେଁ ଅବା ରହଇ ଯୋଗ୍ୟତା 
କୁମତି ଗୁଆଁର । କେବଳ ବଇମାତ୍ର ଭାଇ ତାର 
(M୪/୨୭) 
ପୂର୍ବ ସୂଚିତ ସଂସ୍କୃତ ଆପ୍ତ ବାକ୍ୟଟିର ମଧ୍ଧ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଛି “ରସକଲ୍ଲୋଳଂ 
କାବ୍ୟରେ :- 
କେବଳ, କବିତା ବନିତା ବ୍ରତତି 
କରିଅଛି ବିହି ବିରଚିତ କେହି ପାଶେ ନ ଥୁଲେ ନ ବର୍ଜନ୍ତି 
(୧୨/୧୮) 
ବିନା ଆଶ୍ରୟରେ କବିତା, ବନିତା ଓ ଲତା ବଞ୍ଚପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଉପଯୁକ୍ତ ଗ୍ରାହକ 
ନଥୁଲେ କବିତାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। ଏହି ବାସ୍ତବ ସତ୍ଯଟିକୁ କୌଣସି 
କାଳେ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇନପାରେ ! କବି କେବଳ ଏତିକି କହି ନୀରବ ହୋଇନାହାନ୍ତି । 
ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତରେ କାବ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ ସଂପର୍କରେ 
ଯେଉଁ ସୂଚନାମାନ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ତାର 
ସୁରକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ ଚେଷ୍ଟିତ ରହିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ସେ ନିଜ କାବ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସୁଚେଇ ଦେଇ 
କୁହନ୍ତି :- 
କଅ ଅକ୍ଷରେ ହୋଇଛି ନିୟମା କଥା ନୋହେ ଦିବ୍ଯ ଅଦିବ୍ଯ ସମ 
କେତେ କଉତୁକ ଅଛନ୍ତି ଏଥ। କେବଳ କ୍ଷୀରସିନ୍ଧୁ ପ୍ରାୟେ ମନ୍ତି 
କର ରସ ଜାତ | କରି ଧୀଷଣା ମନ୍ଦର ପର୍ବତ 
(୩୪/୨୪) 
ସଂସ୍କୃତ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତମାନଙ୍କରେ କାବ୍ୟର ଆମ୍ମା ଓ ଅଙ୍ଗକୁ ନେଇ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚା 
ହୋଇଛି । ଫଳସ୍ବରୂପ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ରସବାଦ, ରୀତିବାଦ, ଅଳଂକାରବାଦ, ଧ୍ଵନିବାଦ, 
ଞିଚିତ୍ଯୟବାଦ, ବଢ୍ରୋକ୍ତିବାଦ ଇତ୍ଯାଦି। ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କବିଗଣ ଅଳଂକାରଶାସ୍ତ 
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ପ୍ରଦତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ବାଦର ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ସେମାନଙ୍କ କାବ୍ଯମାନଙ୍କରେ କରିଛନ୍ତି । ଏହାକୁ 
କାବ୍ୟର ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରସକଲ୍ଲୋଳ କାବ୍ୟରେ 
ଏହି ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକର ସୌଷ୍ଠବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ପରୋକ୍ଷରେ ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟର 
ସର୍ବାଙ୍ଗୀଣ ସାଧନ ଉଭୟ ଅଙ୍ଗ ଓ ଆତ୍ମାର ସୁସଂଯୋଜନରେ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ବିଶ୍ଵାସ କରିଥାନ୍ତି। ମୁଖ୍ୟତଃ ସପ୍ତମ ଏବଂ ଚତୁତ୍ରିଂଶ ଛାନ୍ଦରେ କବି ତାଙ୍କ 
କାବ୍ୟର ଆଦର୍ଶ, ଉପାଦାନ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ଯେପରି 
କନ୍ଦର୍ପ କଳା-କୂଶଳା ହୋଇଥିବ ବାଳା 
କରୁଥିବ ଗତି ଭୂଭଙ୍ଗ କଟାକ୍ଷଲୀଳା 
କଣ୍ଠରେ କୁଣ୍ଡଳ ହେଉଥ୍‌ବ ଦୋଳାୟିତ 
କଲେ ତା ଦର୍ଶନ ନୋହେ କଉଁ ସୁଖ ଜାତ I M୩୭ ॥ 
କଣିଆଇଁ ଚାହୁଁଥିବ ନାସିକା ଫୁଲାଇ 
କହୁଥିବ ବକ୍ରବାଣୀ ଅଳପ ଗେଲାଇ 
କର୍ଣ୍ଣ ତାହା ଶୁଣୁଥବ ଦେଖୁଥବ ନେତ୍ର 
କଲେ ତାରତମ ସ୍ଵର୍ଗସୁଖ କେତେ ମତ୍ର i MF a 
କେବଳହିଁ ନୋହିଥବ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉଦ୍ଧତ 
କେତେବେଳେ ନୋହିଥବ ଅତି ଲଜାବନ୍ତ 
କହିବାକୁ କହୁଥବ ସ୍ବେହଗର୍ଭ ବାଣୀ 
କି କରିବ ଇନ୍ଦ୍ର ସୁଖ କର୍ଣ୍ଣେ ତାହା ଶୁଣି i ୩୯ ॥ 
(ସପ୍ତମ ଛାନ୍ଦ) 
ଉପରୋକ୍ତ ପଦମାନଙ୍କରୁ ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରପ୍ରଦତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । 
ଯେପରି “ କନ୍ଦର୍ପ କଳା-କୁଶଳା”ରୁ ରସ; “ ଭୁଭଙ୍ଗ କଟାକ୍ଷ ଲୀଳା”ରୁ ଧ୍ଵନି; “ କର୍ଣ୍ଣରେ 
କୁଣ୍ଡଳ”ରୁ ଅଳଂକାର, 'ବକ୍ରବାଣୀ”ରୁ ବକ୍ରୋକ୍ତିଃ ‘ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉଦ୍ଧତ ଓ ଅତି ଲଜ୍ଜାବନ୍ତ'ରୁ 
ରୀତି ଆଦିର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ରସକଲ୍ଲୋଳ କାବ୍ୟ ପଠନରେ ପାଠକଟିଏ ଅଳଂକାର 
ଶାସ୍ତରେ ସୂଚିତ ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନମାନଙ୍କ ଅକ୍ଲେଶରେ ଲାଭ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିବ 
ବୋଲି କବି ପରୋକ୍ଷରେ ସ୍ବୀକ୍ରାର କରିଯାଇଛନ୍ତି। ଅନ୍ୟତ୍ର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ କୁହାଯାଇଛି 
କୁଟିଳ ବର୍ଣ୍ଣାବଳିରେ . ଅଭୁତ | କବିହୁଦ ଅବଲନ୍ବକୁ ଜାତ 
କୋବିଦ ମନ ଘନାଘନ ବିନୁ । କେବେହେଁ ନ ଦିଶଇ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ 
କର ସୁବିଚାର ! କବିତ୍ବ ' ଶାନ୍ତି ଜଳ ଏକାକାର | 
(M୪/୨୬) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୯ 


ମଧ୍ଦଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପରଂପରାରେ “ ରସକଲ୍ଲୋଳ” କାବ୍ୟର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଭୂମିକା ରହିଛି। ଏଥ୍ୂରରେ ଯେପରି ଅଳଂକାର ଶାସ୍ତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗକୁ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଭାବରେ 
ଅନୁସରଣ କରାଯାଇଛି, ଅନୁରୂପ କାବ୍ୟ, କବିତା ଏବଂ କବିତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ଯଥାନୂରୂପ ବିଚାର ରହିଛି । ଜଣେ କବିର ସ୍ଵାଭିମାନ ହେଉଛି ତା”ର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଥିଲେ ଏହିପରି ଜଣେ ସ୍ବାଭିମାନୀ କବି। ତଥାକଥୁତ ବିଚାରଧାରା, ସାମାଳିକ 
ବିଧ୍ବବ୍ୟବସ୍ଥା ଏବଂ ରାଜନ୍ୟବର୍ଗଙ୍କ ଖୁଆଲ ପ୍ରତି ସେ ଥିଲେ ସତତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ | 
ତାଙ୍କର ସେହି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ରୂପଟିକୁ ପାଠକ ବାରମ୍ବାର ଭେଟିଥାଏ ରସକଲ୍ଲୋଳ 
କାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବତାରଣାରେ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରସକଲ୍ଲୋଳ କାବ୍ୟ ମଦଧ୍ଯଯୁଗୀୟ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଚାରଭୂମିର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। 
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ଦେଶ ଓ ଭାଷାର ନିର୍ମାତା : ଫକୀରମୋହନ 


ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ( ୧୮୪୩-୧୯୧୮) ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି 
ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରି ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନିର୍ମାଣ କରିଥିଲେ। ସେ ଥଲେ ଦେଶ ଓ 
ଭାଷା ପ୍ରତି ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଏକ ପବିତ୍ର ଆମ୍ମା । ବାଲ୍ଯକାଳରେ ହରାଇଥିଲେ ନିଜର ପିତା 
ଓ ମାତାଙ୍କ, ଯୌବନରେ ହରାଇଥଲେ ପ୍ରଥମା ପନ୍ନୀଙ୍କୁ ଓ ବାର୍କ୍ୟରେ ହରାଇଥୂଲେ 
ତାଙ୍କ ଆଦରର ଦ୍ଵିତୀୟା ପନ୍ନୀ କୃଷ୍ଠାକୂମାରୀଙ୍କୁ । ଯେପରି ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନ ଥଲା ତାଙ୍କ 
ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ। ଅଝାଲ ସିଲାଇଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଶିକ୍ଷକତା ଓ ପରେ ପରେ ପ୍ରଶାସକ 
ଜୀବନ ତାଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ମଣିଷ ଚିହ୍ନାଇବାରେ ବେଶ୍‌ ସହାୟତା କରିଥୂଲା। ସେ ଜନ୍ମ 
ନେଇଥଲେ ପରାଧୀନ ଭାରତରେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ମହାପ୍ରୟାଣ ମଧ୍ଯ ସେହି ପରାଧୀନ 
ଭାରତବର୍ଷରେ । ପରାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷର ଖଣ୍ଡବିଖଣ୍ଡିତ ଓଡ଼ିଶା ଥଲା ତାଙ୍କର ଜନ୍ମଭୂମି । 
ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସକଙ୍କ ନିକଟରେ ସେ ପ୍ରିୟପାତ୍ର ହୋଇପାରିଥଲେ ନିଜର ଗଭୀର ନିଷ୍ଠା, 
କର୍ଉବ୍ୟପରାୟଣତା ଏବଂ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ଯୋଗୁଁ । ନିଜର ମାଟି ଓ ଭାଷା ପ୍ରତି ଥୁଲା ତାଙ୍କର 
ନିଃସର୍ଭ, ଭଲପାଇବାପଣ | ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର ମାଟି ଓ ଭାଷା ପ୍ରତି ବିପଦ ଆସିଛି, 
ସେତେବେଳେ ସେ ସେନାପତି ପରି ସମ୍ମୁଖ ଯୁଦ୍ଧକୁ ଲମ୍ପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତତକାଳୀନ 
କିଛି ବଙ୍ଗାଳୀଙ୍କ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଭାଷା ପ୍ରୀତି ଓ ଆଞ୍ଚଳିକତାବାଦ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ 
କରିଛି ଏବଂ ସେ ତାର ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବାରୁ ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପରିଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି ‘ବେଟା ରିଂ ଲିଡର” ଭାବରେ । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଜୀବନ, ଅଧ୍ୟବସାୟ ଓ କାର୍ଯ୍ୟଦକ୍ଷତା ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଇତିହାସକୁ 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। ଜଣେ ଜୀବନବାଦୀ ଶିତ ଦେଶଭକ୍ତ ଏବଂ ମାତୃଭାଷାର ସୁଯୋଗ୍ୟ 
ସନ୍ତାନ ଭାବରେ ସେ ଯେଉଁ ପରିଚୟ ଛାଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତିୟ ଏବେବି ତାହା ଅନୁକରଣୀୟ | 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସ୍ବାଭିମାନକୁ ନେଇ ବଞ୍ଛନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ମାଟିକୁ ନେଇ ଗର୍ବ 
କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ ଖାଣ୍ଡି ଓଡ଼ିଆ ଭାବେ ନିଜକୁ ପରିଚିତ କରାଇବାରେ ସେ ଯେପରି ଗର୍ବ 
ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, କୃଚିତ୍‌ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ନିକଟରେ ତାହା ଦେଖୁବାକୂ ମିଳିଥାଏ। ତାଙ୍କ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୧ 


ଜୀବନର ସେହିଭଳି କିଛି ବିଶେଷ ମୁହୂର୍ଭକୁ ଏଠାରେ ପାଠକଙ୍କ ଅବଗତ ନିମିତ୍ତ ସୂଚିତ 
କରାଯାଉଛି । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆତ୍ସଚରିତ, ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲିଖୁତ କିଛି ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସାମୟିକ 
ଭାବରେ ଉକ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ଏବଂ ଉକ୍ସଳ ସମ୍ମିଳନୀରେ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ଅଭିଭାଷଣରୁ ତାଙ୍କର ମାଟି, ମା ଓ ଭାଷା ପ୍ରତି ରହିଥୁବା ନିବିଡ଼ ଭଲ ପାଇବାର ପ୍ରମାଣ 
ମିଳିଥାଏ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଭବିଷ୍ୟତକୁ ନେଇ ସେତେବେଳେ ଯେଉଁ ତର୍କ-ବିତର୍କ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କର ଆତ୍ସଚରିତ ତଥା କେତୋଟି ଲିଖ୍ଭତ ଓ 
ମୌଖୁକ ଅଭିଭାଷଣରେ ତାହା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି। ୧ ୮୬୪ ମସିହାରେ ବଙ୍ଗର ଡେପୁଟି 
ଇନ୍‌ସପେକ୍ଟର ଉମାଚରଣ ହାଲ୍‌ଦାର ଓଡ଼ିଶାରେ ଶିକ୍ଷାର ଅଧୋଗତିର କାରଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
କରି କହିଥିଲେ “ଓଡ଼ିଶାର ବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ଉଭୟ ଭାଷାର 
ପ୍ରଚଳନ ଶିକ୍ଷା ଉନ୍ନତିର ପ୍ରଧାନ ଅନ୍ତରାୟ | ଓଡ଼ିଆ ଭୀଷାରେ ବ୍ୟାକରଣ ଓ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକର 
ଅଭାବ ହେତୁ ଏଠାରେ କେବଳ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ବଙ୍ଗଳା ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯିବା ଉଚିତ୍‌।” ତାଙ୍କର ଏପରି ମତାମତକୁ ସମର୍ଥନ କରିଥିଲେ ତତ୍‌କାଳୀନ 
ଇନ୍‌ସେପକୃର ଏନ.ଏସ୍‌. ହାରିସନ। ୧୮୬୮ ମସିହାରେ କଟକ ଡିବେଟିଂ ସୋସାଇଟିର 
ଗୋଟିଏ ସଭାରେ ଭାଷଣ ଦେଇ ରାଜେନ୍ଦ୍ରଲାଲ ମିତ୍ର କହିଥିଲେ “ଯେବେ ଉକ୍ସଳରେ 
ବଙ୍ଗଭାଷା ପ୍ରଚଳିତ ହୁଏ, ତେବେ ବଙ୍ଗ ଭାଷାର ପୁସ୍ତକମାନ ଏଠାରେ ଚଳିବ | ଆଉ 
ଏଠାକାର ଲୋକେ ଅନାୟାସରେ ଉତ୍ତମ ପୁସ୍ତକ ପାଇପାରିବେ!” ସେତେବେଳେ ବାଲେଶ୍ବର 
ସରକାରୀ ବିଦ୍ୟାଳୟର ପଣ୍ଡିତ ଥଲେ ' ସଦାଶିବ ନନ୍ଦ | ଓଡ଼ିଆ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ ପଢ଼ାଇବା 
ଥିଲା ତାଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵ । ତାଙ୍କର ଅବସର ପରେ ତାଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ ଯୋଗ ଦେଲେ କାନ୍ଧିଚନ୍ଦ୍ର 
ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତ ଓ ଓଡ଼ିଆ ପଢ଼ାଇବା ନିମିତ୍ତ। ସେ ଭାବିଥ୍‌ଲେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ପଢ଼ାଇବା ଖୁବ୍‌ ସହଜ। ଛ” ମାସ ପରିଶ୍ରମ କରି ସ୍କୁଲର ସମସ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଛାପା ବହି 
ପଢ଼ିଦେଲେ। ମାତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ ବେଳେ ଖୁବ୍‌ ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଲେ। ଏ 
ସଂପର୍କରେ ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ “ଆତ୍ସଚରିତ”ର “ଉଡିଆ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା: ନୟ” 
ପରିଚଛ୍େଦରେ ଲେଖଛନ୍ତି - “ଖୁବ୍‌ ଚେଷ୍ଟା କରି ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କଥାତ କହିପାରିଲେ ନାହିଁ, 
ଆଉ “ଣଂ ଏବଂ “ଳଂ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା ତାହାଙ୍କ ଯକ୍ଷରେ ନିତାନ୍ତ ଅସାଧ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଲା | 
ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ବୟସ ସେ ସମୟରେ ˆ ପଞ୍ଚାଶତଂ ବନଂ ବ୍ରଜେତ୍‌' ପ୍ରାୟ। ବୃଦ୍ଧ କାଠୁଆ 
ଜିଭରେ ଅନଭ୍ଯସ୍ତ ଅକ୍ଷର ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା କଣ ସହଜ କଥା ? 'ଳଂ'କୁ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରନ୍ତି ‘ଡ” , “ଣ'କୁ ଉଚ୍ଚାରଣ କରନି “ନୋ” | ଯଥା:¬ ‘ହେ ବାଡ଼କ ଗନୋ' | ତାଙ୍କ 
କଥା ଶୁଣି ଶ୍ରେଣୀଯାକ ଛାତ୍ର ଠୋ ଠୋ କରି ହସି ପକାନ୍ତି। ଏପରି ଅପମାନ ଏଡ଼େ 
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ବଡ଼ ପଣ୍ଡିତଟାଙ୍କ ଦେହ କେତେକେ ସହେ ? କାମ ଅଟକିଲେ ବୁଦ୍ଧି ବାହାରେ | ଦିନେ 
ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ସ୍କୁଲକୁ ଆସି ପିଲାମାନଙ୍କ ଆଗରେ କହି ପକାଇଲେ- “ଆରେ ଉଡିଆ ତ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ନୟ । ବାଙ୍ଗଲାର ବିକ୍ୃତିମାତ୍ର। ଉଡ଼େ ପଢ଼ାର ଆଉ ଦରକାର ନାଇ।”” 
(ଆତୃଚରିତ - ସଂ - ଦେବେନ୍ଦ୍ର ବୂମାର ଦାଶ, ନ୍ୟାସ୍ନାଲ୍‌ ବୁକ୍‌ ଟ୍ରଷ୍ଟ ଇଣ୍ଡିଆ, ୧ମ 
ପ୍ର - ୨୦୧୦, ପୁ.୮୭) ଏଥିପାଇଁ ସେ “ ଉଡିଆ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ନହେ” ଶିରୋନାମାରେ 
କ୍ଷୁଦ୍ର ପୁସ୍ତକଟିଏ ରଚନା କରି, ସେହି ବହି ସହିତ ଇନ୍‌ସପେକୃର୍‌ଙ୍କ ନିକଟକୁ ରିପୋର୍ଟଟିଏ 
ପଠାଇଲେ। ଅଫିସ ମେଦିନୀପୁରରେ। କର୍ମଚାରୀ ବଙ୍ଗାଳୀ। ତେଣୁ ଅନୁକୂଳ ମନ୍ତବ୍ଯ 
ଆସିଗଲା । ସ୍କୁଲରେ କେବଳ ସଂସ୍କୃତ ଓ ବଙ୍ଗଳା ପଢ଼ାହେବ। ଫକୀରମୋହନ କିଛି 
ବନ୍ଧୁଙ୍କ ସହ ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରକୁ ଗଲେ, ସେମାନେ ଯେପରି ଏପରି ଅନ୍ୟାୟ ଆଦେଶର 
ପ୍ରତିବାଦ କରନ୍ତି । ସମସ୍ତେ କିନ୍ତୁ ନିରବ। ଅମଲାମାନେ କହିଲେ ସରକାରୀ ମାମଲା। 
ସହରବାସୀ ଜମିଦାରଙ୍କ ମତାମତ ବି ସମାନ । ତେଣୁ ସେ ଦିନେ କଚେରୀ ବନ୍ଦବେଳେ 
ସମସ୍ତ ଅମଲାକୁ ଏକତ୍ରିତ କରି କହିଲେ - “ ହେ ମହାଶୟଗଣ ! ଏହି ଯେ ସୂୁଲମାନଙ୍କଠୁ 
ଉଡିଆ ଉଠିଯାଇ ବଙ୍ଗଳା ପଢ଼ା ହେଉଛି, ଏହା ସରକାରଙ୍କ ହୂୁକୁମ୍‌ ନୁହେଁ - ବଙ୍ଗାଳୀମାନେ 
ଚକ୍ରାନ୍ତ କରି ଇନ୍‌ସପେକ୍ଟର ସାହେବଙ୍କୁ ଭୁଲାଇ ଏପରି କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ଛଦିନ ଉତ୍ତାରେ 
କଚେରୀରୁ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଉଠାଇଦେବେ, ସେଥର କାରଣ ବି ବୁଝିପାରୁନାହାନି ? 
ଏଡ଼େ ଏଡ଼େ ଅଧକ ଦରମାର ଚାକିରି ଏବଂ କିରାଣିଗିରି ସବୁ ବଙ୍ଗାଳୀମାନେ ମାଡ଼ି 
ବସିଛନ୍ତି । ଆପଣମାନେ ପାର୍ଶିରେ ଏଡ଼େ ଲାଏକ - ମଉଲବୀ ପରି। ସେହି ପାର୍ଶି 
ଉଠାଇଦେଇ ବଙ୍ଗାଳୀମାନେ କିରାଣୀ ହୋଇଗଲେ, ଆପଣମାନଙ୍କ ଏତେ ବିଦ୍ୟା ସବୁ 
ମାଟି ହେଲା। ଉଡିଆ ଭାଷା ଉଠିଗଲେ ଏହି ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କ ପୁଅ, ଭାଇ, ଜ୍ଞାତି, 
କୁଟୁମ୍ମମାନେ ଅମଲା ହୋଇଯିବେ । ଆପଣମାନେ ତ ନିଶ୍ଚୟ ବରଖାସ୍ତ ହେବେ ଏଣିକି 
ଆପଣଙ୍କ ପୁଅ ନାତିମାନେ ଆଉ ସରକାରୀ ଚାକିରି ପାଇବେ ନାହିଁ| ” (ପୁ.୮୯) ଏହା 
ଶୁଣିବା ମାତ୍ରେ ସମସ୍ତେ ଉପାୟ କରିବାକୁ କହିଲେ। ଦରଖାସ୍ତ ତୟାର ହେଲା! ପ୍ରାୟ 
ପାଞ୍ଚଶତ ଲୋକ ଦସ୍ତଖତ କରି ତତ୍‌କାଳୀନ ବାଲେଶ୍ଵରର କଲେକ୍ଟର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର 
ସମର୍ଥକ ଭାଷାବିଦ୍‌ ଜନ୍‌ ବୀମ୍‌ସଙ୍କ ଦେବାରୁ ସେ ଅନୁକୂଳ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ କମିଶ୍‌ନର୍‌ଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ପଠାଇଲେ। କମିଶ୍‌୍ନର୍‌ ରେଭେନ୍‌ସା ସାହେବ ମଧ୍ଯ ଅନୁକୂଳ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ 
ସରକାରଙ୍କୁ ପଠାଇଲେ । ପ୍ରାଦେଶିକ ସରକାର. ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଦ୍ୟାଳୟଗୁଡ଼ିକରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ପ୍ରଚଳନ ନିମିତ୍ତ ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେବାରୁ କିଛି ବଙ୍ଗାଳୀ ବିଶେଷ ଭାବରେ କ୍ଷୁବ୍ଧ 
ହୋଇଥଲେ। ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କାନ୍ତିଚନ୍ଦ୍ର ଲେଖୁଥିଲେ - “ ଗବର୍ଣ୍ମେଣ୍ଟ୍‌ ବିଦ୍ଯାଳୟ 
ସକଲେର ସଂସ୍ଥାପନ ଅବଧ୍ବ ସମସ୍ତେ ବାଙ୍ଗାଲା ଭାଷାର ପ୍ରଚଲିତ ଛିଲ ! ସଂପ୍ରତି ମାନ୍ୟବର 
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କମିସନର ସାହେବର ବିଜ୍ଞାପନୀ ଅନୁସାରେ ବାଙ୍ଗଲା ଉଠିଆ ଗିୟା ଉଡସିଆ ଭାଷା 
ପ୍ରଚଳିତ ହଇୟାହେ। ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ କମିସନର ଓ କତକଗୁଲି ମିସ୍ନାରୀ ସାହେବଦେର ମନେ 
ଉଡିୟାକେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ବଲିୟା ପ୍ରତୀତି ଜନ୍ମିୟାଛେ। ” 

ଏହା ସଂପର୍କରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ସେତେବେଳେ ତିକ୍ତ ଅନୁଭୂତି ରହିଥୁଲା | 
ଉତ୍କଳ ଭାଷାର ଭୂତ ଭବିଷ୍ୟତ” ନାମରେ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ରଚନା କରିଥଲେ ଓ ତାହା “ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ” ପତ୍ରିକାର ୩/୧ ୨ ସଂଖ୍ୟା, ଡିସେମ୍ବର 
୧୮୯ ୯ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁୂଲା ¦ ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ଲେଖୁଥଲେ - “ ସେହି ସମୟରେ 
ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲା ଙ୍ବୁଲରେ ଜଣେ ପଣ୍ଡିତ ନିଯୁକ୍ତ ଥଲେ। ସେ ବଙ୍ଗଦେଶୀ, ନାମ 
କାଳ୍ତିଚନ୍ଦ୍ର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ ସ୍ତୁଲରେ ଓଡ଼ିଆ ପଢ଼ାଇବା ପାଇଁ ତାହାଙ୍କ ପ୍ରତି ଆଦେଶ ହେଲା। 
ଆପେ ଉକ୍ରଳ ଭାଷା ଶିଖବାକୁ ଲାଗିଲେ, କିନ୍ତୁ ଆପେ ପଢ଼ି ପିଲାମାନଙ୍କୁ ପଢ଼ାଇବା 
ତାହାଙ୍କର ମନୋନୀତ ହେଲା ନାହିଁ। ବିଶେଷ ପରିଶ୍ରମ କରି ଅସାର ଯୁଲ୍ତିପୂର୍ଣ ଖଣ୍ିଏ 
ପୁସ୍ତକ ଲେଖୁଲେ, ତାହାର ନାମ “ଓଡ଼ିଆ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ନୁହେଁ! (ପ୍ରକୃତରେ ପୁସ୍ତକଟିର 
ନାମ ଉଡିୟା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ନହେ ଏବଂ ତାହା ୧୮୭୦ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ମାସରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା) ଏହା ବଙ୍ଗଭାଷାର କଦର୍ଯ୍ୟ ଅପଭ୍ରଂଶ ମାତ୍ର, ଅର୍ଥାତ୍‌ ବଙ୍ଗଭାଷାରେ 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ କଦର୍ଯ୍ୟ ଜଙ୍ଗଲୀ ଭାଷା ମିଶି ଓଡ଼ିଆ ରୂପେ ପରିଣତ ହୋଇଅଛି। ଏଥକୁ 
ଉତ୍କଳ ଭାଷାକୁ ଏକାବେଳକେ ଓଡ଼ିଶାରୁ ଉଠାଇଦେବା ଉଚିତ | ସେହି ସମୟରେ କାର୍ଯ୍ୟ 
ଉପଲକ୍ଷରେ ଉତ୍କଳରେ ବାସ କରୁଥିବା ସମସ୍ତ ବଙ୍ଗବାସୀ କାନ୍ତିବାବୁଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା 
କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ। ବାଲେଶ୍ଵରବାସୀ କେତେଜଣ ଯୁବକ ମାତୃଭାଷା ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ 
ଭୟଙ୍କର ଆନ୍ଦୋଳନ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । କଟକର “ ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା” ସେହି ସମୟରେ 
ଆପଣା କର୍ଭବ୍ୟ କର୍ନ ସାଧନାରେ ତୁଟି କରିନଥଲେ। ଆନ୍ଦୋଳନ କ୍ରମଶଃ ବୃଦ୍ଧିପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇ ରାଜପୁରୁଷମାନଙ୍କ କର୍ଣ୍ଣଗୋଚର ହେଲା। ଉତ୍କଳର ତାକ୍ରାଳିକ କମିଶ୍ନର୍‌ ମହାମତି 
ରେଭେନ୍‌ସା ଏବଂ ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲାର କଲେକ୍‌୍ଟର୍‌ ଭାଷାତତ୍ତ୍ଵବିତ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବୀମ୍‌ସ 
ସାହେବ ମହୋଦୟମାନଙ୍କ ଆଦେଶରେ ଉତ୍କଳ ବିଦ୍ଯାଳୟମାନଙ୍କରୁ ବଙ୍ଗଭାଷା 
ଏକାବେଳକେ ବିଦାୟ ପ୍ରାପ୍ତ ହେଲା। ଉତ୍କଳ-ଭାଷା ଇତିହାସର ଏହା ଗୋଟିଏ ନିତାନ୍ତ 
ଶୁଭକର ଏବଂ ବିଶେଷ ଘଟନା ଅଟେ | ଉତ୍କଳବାସୀମାନେ ଚିରକାଳ ଏହି ମହାମ୍ବାମାନଙ୍କ 
ନାମ ସ୍ମରଣ କରିବେ।” 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସୁରକ୍ଷା ଓ ବିକାଶ ପାଇଁ ସେ ନିଜ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ସହଯୋଗରେ 
ଗଠନ କରିଥିଲେ ୧୮୬୬ରେ “ଉତ୍କଳ ଭାଷା ଉନ୍ନତି ବିଧାୟିନୀ ସମାଜ! | ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାକୁ ନେଇ ଯେତେବେଳେ ଆନ୍ଦୋଳନ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଛି, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ 
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୧୪ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଫକୀରମୋହନ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି ସେନାପତି ପରି। ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କ ହୀନଚକ୍ରାନ୍ତ ଓ 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାର୍ଥ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥିବାରୁ ସେ ହୋଇଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର 
ଘୂଣାର ପାତ୍ର। ସେହି ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଜଣେ ବନ୍ଧୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭୂମିକା ସଂପର୍କରେ 
ଲେଖୁଥିଲେ, “ ...... (ସେ) ଆମ୍ଭମାନଙ୍କଠାରେ ଉକ୍ସଳବନ୍ଧୁ ବୋଲି ବିଶେଷ ରୂପରେ 
ଜାଣିତ ସେହି ନାମର ବିଶେଷାର୍ଥ ଅଛି। ଯେତେବେଳେ ଉଚ୍ଚ ପଦାରୁଢ଼ ଓ କ୍ଷମତାବାନ୍‌ 
କେତେକ ଜଣ ଅଦୂରଦର୍ଶୀ ବଙ୍ଗଦେଶୀୟ ମିଳିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିୟା ଭାଷାକୁ ଉଠାଇଦେବାକୁ 
ବସିଥିଲେ, ସେ ସମୟରେ ଦରିଦ୍ର ଫକୀରମୋହନ ଦେଶାନୂରାଗୀ ଗୋବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଦକ୍ଷିଣ ହସ୍ତ କରି ରାମଲକ୍ଷମଣ ପ୍ରାୟ କି ରୂପ ଯୁଦ୍ଧ କରିଥୁଲେ, ତାହା ଏହି ମୁହୂର୍ଭରେ 
ବିଜୁଳି ପ୍ରାୟ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ହୃଦୟ ଆକାଶରେ ଝଟିତି ଚମକି ଉଠୁଅଛି। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ଫଳ ବର୍ଭମାନ ଜଏଣ୍ଟ ଇନ୍‌ସପେକ୍ଟର ରାଧାନାଥ ବାବୁ, ଯେହେତୁ ସେହି 
ଆନ୍ଦୋଳନର ଶେଷ ଅବସ୍ଥାରେ ଭୂତପୂର୍ବ ଡିପୋଟି ଇନ୍‌ସପେକ୍ଟର୍‌ ଶିବଦାସ ବାବୁ 
ତାଡ଼ିତ ଓ ରାଧାନାଥ ବାବୁ ତାଙ୍କ ସ୍ଥାନରେ ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇ ବାଙ୍କୁଡ଼ାରୁ ଆନୀତ ହେଲେ......” 
(ଉଦ୍ଧତ - ଦାଶ, ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର - ଫକୀରମୋହନ ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ, ୩ ଖଣ୍ଡ - ଗ୍ରନ୍ଧ 
ମନ୍ଦିର, କଟକ- ୨, ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ- ୨୦୧ ୨, ପୁ.୩୯୩) 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସୁରକ୍ଷା ଓ ବିକାଶ ପାଇଁ ଛାପା ପୁସ୍ତକର ମହତ୍ତ୍ବ ସେ ଉପଲବ୍ଧ 
କରିଥୁବାରୁ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ବାଲେଶ୍ବରରେ ଗୋଟିଏ ଛାପାକଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଥଲେ। ପ୍ରେସ୍‌ ସ୍ଥାପନା ନିମିତ୍ତ ବହୁ କଷ୍ଟରେ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କଠାରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ 
ଅର୍ଥ ନିଜ ନାମରେ ନରଖୁ ଅନ୍ୟତମ ବନ୍ଧୁ ଦାମୋଦର ପ୍ରସାଦ ଦାଶଙ୍କ ନାମାନୁଯାୟୀ 
ଡ଼ି.ପି. ଦାସ ଏଣ୍ଡ କୋଃ” ନାମରେ ରଖାଯାଇଥିଲା | ମାତ୍ର କିଛି ଦିନ ପରେ ଦେଖାଗଲା 
ସେ ଟଙ୍କା କୂଆଡ଼େ ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇଯାଇଛି । ଶେଷରେ ସେ ନିଜ ଚେଷ୍ଟାରେ ପି.ଏମ୍‌. 
ସେନାପତି ଏଣ୍ଡ କୋଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରନ୍ତି । ତାହା ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସହାୟତାରେ 
ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ “ ବାଲେଶ୍ଵର ଉତ୍କଳ ପ୍ରେସ୍‌” | ପ୍ରେସ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଜାଣିବାପାଇଁ ନିଜ 
ଖର୍ଚ୍ଚରେ ମାତୁଳ ପୁତ୍ର ଜଗନ୍ନାଥକୁ କଲିକତା ପଠାଇଥଲେ ବର୍ଷକ ପାଇଁ| ଶ୍ରେସ୍ଟରେ ସେ 
ଯେଉଁ ପ୍ରେସ୍‌ଟିଏ (ମେସିନ୍‌) ଆଣିଥିଲେ, ତାହା କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲାଗିନଥଲା! 
ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଖରୁ ସମାଲୋଚିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ପୁଣି ସେ ଧାରକରଜ କରି କଲିକତାରୁ 
ନୂଆ ମେସିନ୍‌ଟିଏ ଧରି ଆସିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତାହା ପରେ ପ୍ରେସ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟ ଯଥାନୁରୂପ 
ଚାଲିଥୁଲା। ପ୍ରେସ୍‌ ସ୍ଥାପନ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ମନରେ 
ରାଜନୀତିକ ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ପାକ୍ଷିକ ପତ୍ରିକା ପ୍ରଳାଶ କରିବାକୁ 
ସ୍ଥିର କରିଥିଲେ। ଏ ସଂପର୍କରେ ସେ ତାଙ୍କ ଆତ୍ସଚରିତ”ରେ କୁହନ୍ତି “ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୫ 


ପ୍ରେସ୍‌ରୁ ଖଣ୍ଡିଏ ପାକ୍ଷିକ ପତ୍ରିକା ବାହାର କରାଯିବା ସକାଶେ କୋମ୍ପାନିର କାର୍ଯ୍ଯ 
ନିର୍ବାହିକା ସମିତି ପ୍ରସ୍ତାବ ଏବଂ ସ୍ପିର କଲେ। ତଦନୂସାରେ “ବୋଧଦାୟିନୀ ଏବଂ 
ବାଲେଶ୍ଵର ସମ୍ବାଦବାହିକା' ନାମରେ ଖଣ୍ଡିଏ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା। ବୋଧଦାୟିନୀ 
ଅଂଶ ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟକ ଏବଂ ବାଲେଶ୍ବର ସମ୍ବାଦବାହିକା ଅଂଶ ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଚାର ବିଷୟକ!” 
(ସଂ - ଦାଶ, ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର, ପୁ.୭ ୫) ପତ୍ରିକାଟି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ 
୧୮୬୮ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ମାସରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା। 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଉପଯୁକ୍ତ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକର ଅଭାବ - ଏହା ଥୁଲା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ବିରୋଧରେ ବଙ୍ଗାଳିମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଅଭିଯୋଗ | ଏହାର ଯଥାର୍ଥ ଉତ୍ତର ଫକୀରମୋହନ 
ତାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟଦ୍ଵାରା ଦେଇପାରିଥିଲେ। ସେ “ଆତୃଚରିତ”ରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - “ସେ 
ସମୟରେ ଉତ୍କଳ ଭାଷାର ଉନ୍ନତି ସାଧନ ମୋର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥଲା। ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କାର୍ଯ୍ୟରେ ନିଯୁକ୍ତ ଥାଇ ମଧ୍ୟ କେବଳ ସେହି ବିଷୟ ମନ ମଧ୍ଯରେ ଚିନ୍ତା କରୁଥାଏ। 
ବଙ୍ଗଭାଷାରେ ଦିନକୁ ଦିନ ଯେପରି ନୂତନ ନୂତନ ପୁସ୍ତକମାନ ପ୍ରକାଶିତ ହେଉଅଛି, କି 
ଉପାୟରେ ଉତ୍କଳ ଭାଷାରେ ସେହିପରି ପୁସ୍ତକ ବାହାରିବ, ଏହାହିଁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମାତ୍ର 
ଲେଖକ କାହାନ୍ତି ? ମୁଁ କଣ ଲେଖୁପାରିବି ନାହିଁ। ସମୟ ସମୟରେ ବଙ୍ଗଳା ସୋମ 
ପ୍ରକାଶରେ କିଛି କିଛି ଲେଖୁଥଲି। ମୋ ପ୍ରେରିତ ପତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସଂପାଦକ ଛପାଇ ଦେବାକୁ 
ଲେଖୁବାରୁ ସାହସ ଏବଂ ଉତ୍ସାହ ଜାତ ହେଲା ××× ସମୟ ପାଇଲେ କିଛି ହେଲେ 
ଗୋଟିଏ ରଚନା କରି ପକାଏଁ। ସେଗୁଡ଼ାକ ଭୂତ କି ପ୍ରେତ କଣ ହେଉଥାଏ, ମନରେ 
ନାହିଁ। ଏହିପରି ଲେଖୁଁ ଲେଖୁଁ ଗଦ୍ୟରେ ଖଣ୍ଡିଏ ପୁସ୍ତକ ଲେଖୁ ପକାଇଲି - ତାହାର ନାମ 
ଦେଲି ରାଜପୁତ୍ର ଇତିହାସ | ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଇଲି। ସେମାନେ ପଢ଼ି ଆନନ୍ଦିତ ହେଲେ। 
ସବୂତ ହେଲା, ଏବେ ତାହା କିପରି ଛପା ହେବ, ଏହାହିଁ ଭାବନା। ଉତ୍କଳର ଏକମାତ୍ର 
ପତିତପାବନ କଟକ ମିସନ୍‌ ପ୍ରେସ୍‌। ପୁସ୍ତକ ଛାପାର ଖର୍ଚ୍ଚ ବିଷୟ ପଚାରି ଉତ୍ତର ପାଇଲି, 
ଫର୍ମାକୁ ତିରିଶ ଟଙ୍କା ହିସାବ କରି ଦେଖୁଲି, ମୋ ପୁସ୍ତକ ଖଣ୍ଡିକ ଛପାଇବାକୁ ତିନଶତ 
ଟଙ୍କା ଲୋଡ଼ା। ହରିବୋଲ ହରି! ତିନିଶତ ଟଙ୍କ କାହିଁ, ମୁଁ କାହିଁ! ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶଏ 
ଟଙ୍କା ଏକ ସଙ୍ଗରେ ହାତରେ ଧରିନାହି ××× ପୁସ୍ତକ ଛପା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏକାବେଳକେ 
ନିରାଶ ହୋଇପଡ଼ିଲି। ମୋ ଉଦାସୀନତା ଓ ଅଯନ୍‌ ଦେଖୁ ରାଜପୁତ୍ର ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ କାହିଁ 
ଉଭେଇଗଲା। ମାତ୍ର ଲେଖାରୁ ବିରତ ହେଲିନାହିଁ ××× ବଙ୍ଗାଳି ବାବୁମାନଙ୍କ ବିଦୂପ 
ଏଣିକି ଅସହ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଲାଣି, ସ୍ଥିର ହୋଇ ରହିପାରୁନାହିଁ। ପୂଜ୍ଯପାଦ ଇଶ୍ବରଚନ୍ଦ୍ର 
ବିଦ୍ୟାସାଗର ମହୋଦୟଙ୍କ ଆଦେଶରେ ତାହାଙ୍କ ରଚିତ ବଙ୍ଗଳା ଜୀବନ ଚରିତ ଖଣ୍ତିକ 
ଉତ୍କଳ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରି କଲିକତା ବ୍ୟାପ୍‌ଟିଷ୍ଟ ମିସନ୍‌ ପ୍ରେସ୍‌ରୁ ଛପାଇ ଆଣିଲି । 
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୧୬ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଛାତ୍ରବୃତ୍ତି ପରୀକ୍ଷାରେ ହିତୋପଦେଶ ରହିତ ହୋଇ “ଜୀବନ ଚରିତ!” ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରୂପେ 
ନିରୂପିତ ହେଲା। ତହିଁ ଉତ୍ତାରେ ଖଣ୍ଡିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ବ୍ୟାକରଣ ଏବଂ ଖଣ୍ଡିଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ଅଙ୍କ ପୁସ୍ତକ 
ଲେଖୁଲି। ସେ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ମଧ୍ଯ ସୁଲମାନଙ୍କରେ ପଢ଼ା ହେବାକୁ ଲାଗିଲା।” (ପୂ.୫୯- 
୬୦) ଫକୀରମୋହନ ୧୮୬୫ ମସିହାରେ ରଚନା କରିଥଲେ ରାଜପୁତ୍ରର ଇତିହାସ; 
୧୮୬୬ ମସିହାରେ ଶଶ୍ବରଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବନଚରିତ ଅନୁବାଦ କରିଥଲେ, ଉଚ୍କଲ ସରଲ 
ବ୍ୟାକରଣ ମଧ୍ଯ ସେହି ୧୮୬୬ରେ ରଚନା କରାଯାଇଥଲା। ସେ ଯେଉଁ ଭାରତବର୍ଷର 
ଇତିହାସ ରଚନା କରିଥଲେ, ତାହା ଉତ୍କଳର ଛାତ୍ରବୃତ୍ତି ପରୀକ୍ଷାରେ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରୂପେ 
ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥଲା। ଏଥପାଇଁ ସ୍କୁଲ ଇନିସ୍‌ପେକ୍ଟର ସାତଶହ ଟଙ୍କା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା 
କମିଶ୍‌୍ନର୍‌ ରେଭେନ୍‌ସା ସାହେବ ତିନିଶହ ଟଙ୍କା ପୂରସ୍କାର ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ। 
ଭାରତବର୍ଷର ଇତିହାସ ପ୍ରଥମ ଭାଗ ୧୮୬୯ ମସିହାରେ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ ୧୮୭୦ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲା। 

ଭାଷାର ବହୁଳ ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ମଫସଲମାନଙ୍କରେ ସ୍କୁଲ ସ୍ଥାପନାର ଆବଶ୍ଯକତା 
ଫକୀରମୋହନ ଅନୁଭବ କରିଥଲେ । ତାଙ୍କ ‘ଉତ୍କଳ ଭାଷା ଉନ୍ନତି ବିଧାୟିନୀ ସମାଜ! 
ନିଷ୍ପଭି ନେଇଥିଲା ପ୍ରତ୍ୟେକ ବଡ଼ ବଡ଼ ଗ୍ରାମରେ ସ୍କୁଲ ସ୍ଥାପନା ପାଇଁ ! ପ୍ରଥମେ ସେମାନେ 
ରେମୁଣାରେ ସ୍କୁଲ ସ୍ଥାପନା ନିମିତ୍ତ ସୁଲ ଡେପୁଟି ଇନିସ୍‌ପେକ୍ଟର ବାବୁ ଶିବଦାସ 
ଭଙ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ଯାଇଥିଲେ | ରେମୁଣାର କାୟସ୍ଥ ପଲ୍ଲୀ ନିକଟରେ ସ୍କୁଲ 
ସ୍ଥାପିତ ହେଲା। ନନ୍ଦକୂମାର ଭଙ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ପଦରେ ନିଯୁକ୍ତ କରାଗଲା। 
ବିଦ୍ୟାଳୟର ସମସ୍ତ ଖର୍ଚ୍ଚ ବହନ କରିଥଲେ ରାଜା ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ ଦେ ପୁଣି ତାଙ୍କ ସଭା 
ଗୋଟିଏ ବାଳିକା ବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ସ୍ଥିର କଲେ। ବହୁ କଷ୍ଟରେ ସ୍କୁଲ ସ୍ଥାପନ 
ହେଲା; ମାତ୍ର କୌଣସି ଭଦ୍ର ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜ କନ୍ୟାଙ୍କୁ ବିଦ୍ୟାଳୟ ପଠାଇବାକୁ ସମ୍ମତି ପ୍ରକାଶ 
କଲେ ନାହିଁ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଝିଅ, ବଡ଼ଭାଇ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସେନାପତିଙ୍କ ଝିଅ, ଗୋଟିଏ 
ଜ୍ଞାତି କନ୍ଯା ଓ ଅନ୍ଯ ଜଣେ ବାହାର : ଝିଅ - ଏହିପରି ଚାରୋଟି ଝିଅଙ୍କୁ ନେଇ 
ବିଦ୍ୟାଳୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲା। ପରଦିନ ବିଦ୍ୟାଳୟକୁ ନେଇ ଭୟଙ୍କର ଆନ୍ଦୋଳନ ହେଲା!। 
ଅମଲା, କଚେରୀରେ ଉପସ୍ଥିତ ଭଦ୍ରଲୋକ - ସମସ୍ତେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ | ଏକତ୍ରିତ ହୋଇ 
ସେମାନେ ରାଜା ଶ୍ୟାମାନନ୍ଦ ଦେଂଙ୍କୁ ଭେଟିଲେ | ରାଜାସାହେବଙ୍କ ଲୋକ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଡାକିନେବାରୁ ଶ୍ଯାମାନନ୍ଦ ତାଙ୍କୁ ସ୍କୁଲ ବନ୍ଦ କରିବାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଲେ। ଏହା ସତ୍ତେ 
ସେମାନେ ବାଳିକା ବିଦ୍ୟାଳୟ ଚଳାଇବାକୁ ଦୃଢ଼ ପରିକର ଥଲେ। କାରଣ ସେମାନେ 
ଜାଣିଥିଲେ, ଭାଷାର ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିଜା ରହିଛି। 
ଶିଶୁପିଲାଟିର ପ୍ରଥମ ଭାଷାଶିକ୍ଷା ମାତାଙ୍କଠାରୁ ହୋଇଥାଏ। 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୭ 


୧୮୯୩ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ୧୬ ତାରିଖରେ ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ “ଆଲୋଚନା ସଭାଂକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ କରାଯାଇ ୧୯୦୩ ମସିହା ମେ 
୭ ତାରିଖରେ ଏକ ସାଧାରଣ ସଭାରେ ତାକୁ “ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ ସମାଜ”ରେ ପରିଣତ 
କରାଯାଇଥ୍ୁଲା। ଏହାର ସଭାପତି ରୂପେ ମଧୁସୂଦନ ରାଓ, ସଂପାଦକ ରୂପେ ବିଶ୍ଵନାଥ 
କର, ସହକାରୀ ସଭାପତି ରୂପେ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି, ସହ ସଂପାଦକ ରୂପେ 
ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ, ସହକାରୀ ସଂପାଦକ ରୂପେ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, କୋଷାଧକ୍ଷ ରୂପେ 
କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ ତଥା କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ସମିତିର ସଭ୍ୟଭାବେ ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ କାର୍ଯ୍ୟଭାର 
ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ। ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୂଲେ ଫକୀରମୋହନ ଥଲେ ଉକ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଜର ପ୍ରଥମ ସହକାରୀ ସଭାପତି | ଶାରୀରିକ ଅସୁସ୍ଥତା ସତ୍ତେ ଫକୀରମୋହନ ଏହି 
ସମାଜ ଦ୍ଵାରା ଆହୂତ ବିଭିନ୍ନ ଅଧ୍ୟବେଶନରେ ଯୋଗଦାନ ପୂର୍ବକ ତାଙ୍କ ଉପରେ ନ୍ୟସ୍ତ 
ବିଭିନ୍ନ ଦାୟିତ୍ଵ ସୁଚାରୁ ରୂପେ ସଂପାଦନ କରିଥଲେ । ଓଡ଼ିଆଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତି 
କଳ୍ଛେ ସେ ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଥିଲେ | ତାଠ ୪.୦୫.୧୯ ୧୨ରେ ରେଭେନ୍ସା 
କଲିଜିଏଟ୍‌ ସ୍ଟୁଲର ଆଲୋଚନା ସଭାର ଚତୁର୍ଥ ବାର୍ଷିକ ଅଧ୍ୟବେଶନରେ ସେ ସଭାପତି 
ରୂପେ ଯୋଗ ଦେଇ ମାତୃଭାଷା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଚମଜ୍କାର ଅଭିଭାଷଣ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ। ସେ କହିଥିଲେ, “ ××× ସାହିତ୍ୟ ଜାତିର ଜୀବନ, ଜାତିର ବଳ, 
ଜାତିର ପଦମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷାର ଏକମାତ୍ର ଅବଲମ୍ବନ। ଯେଉଁ ଦେଶର ଯେଉଁ ଜାତିର 
ସାହିତ୍ୟ ଉନ୍ନତ ନୁହେଁ, ସେ ଦେଶବାସୀଙ୍କ ଏହି ସମସ୍ତ ମାର୍ଗ ଅତି ସଂକୀର୍ଣ୍ଚ। ନିଶ୍ଚୟ 
କଥା, ଭାଷା ବା ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଜନ ସମାଜର ଉନ୍ନତି ପ୍ରତି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଭର କରେ | 
ଏକମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟକୁ ସମ୍ମୁଖରେ ଧରି ଜନସାଧାରଣରେ ଆମବପ୍ରତିଷ୍ଠା ସ୍ଥାପନର ପ୍ରୟାସ 
ଜାତୀୟ ଜୀବନ ଜାତୀୟ ଉନ୍ନତିର ଅବସ୍ଥା ସ୍ଥିର କରାଯାଇପାରେ। ଯେଉଁ ଜାତିର ଭାଷା 
ଅବନତ, ନିଶ୍ଚୟ ସେ ଜାତି ଜାଗ୍ରତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଯମଶୀଳତା 
ଅଭାବ, ପୁଣି ସେ ଜାତି ଆମୁନିର୍ଭର କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ନୂହନ୍ତି ××× ବର୍ଉମାନ ଆମ୍ଭେମାନେ 
ପ୍ରଥବୀ ବ୍ୟାପ୍ତ । ବିଷୟ ସଂପତ୍ତି ଗରିଷ୍ଠା ରାଜଭାଷା ଇଂରେଜୀ ଭାଷା ଅଧ୍ୟୟନରେ 
ବିଶେଷ ଯନୁଶୀଳ। ମାତ୍ର ନି୍ଚୟ ଜାଣିବେ, ପ୍ରକୃତ ସାହିତ୍ୟ ମାତୃଭାଷାର ସଂପରି। 
ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାତୃଭାଷା ଉନ୍ନତି ଲାଭ କରିନାହିଁ; ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆମ୍ଭେମାନେ ପ୍ରକୃତ 
ସାହିତ୍ୟରସାସ୍ବାଦନରୁ ବଞ୍ଚତ। ଶତସହସ୍ତ ରୂପେ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ଯ ପରକୀୟା ଭାଷାକୁ 
ଆମ୍ବସାତ୍‌ କରିବାକୁ ତୁମ୍ଭେ ନିତାନ୍ତ ଅକ୍ଷମ | ××× ପୃଥିବୀର ଇତିହାସ ଆଲୋଚାନା କରି 
ଦେଖନ୍ତୁ କେହି ଜାତି ପରକୀୟା ଭାଷା ବଳରେ ପ୍ରକୃତ ଉନ୍ନତି ଲାଭ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ 
ହୋଇନାହିଁ । ଜାତି ମଧ୍ୟରେ ପରକୀୟା ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ କିପରି ଜାଣନି ? ନଦୀରେ 
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୧୮ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ବଢ଼ିପାଣି ପ୍ରବେଶ ପରି | ××× ଯେଉଁ ଲୋକ ମାତୃଭାଷା ଚର୍ଚା ଏବଂ ଉନ୍ନତି ସାଧନରେ 
ବିମୁଖ, ତାହାଙ୍କ ମନରେ ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରୀତି ସ୍ବଵଜାତି-ପ୍ରୀତିର ବିରଳ ସଞ୍ଚାର ବୋଲି ନିଶ୍ଚୟ 
ରୂପେ ବୋଲାଯାଇପାରେ। ସ୍ବଦେଶ ସ୍ବଜାତି ଅର୍ଥ ସ୍ବଦେଶ ଭାଷା; ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭାଷୀର 
ନାମାନୁସାରେ ଦେଶର ଏବଂ ଜାତିର ନାମକରଣ ହୋଇଥାଏ। ××× ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ 
ଉନ୍ନତି କଳେ ଶିକ୍ଷିତ ଲୋକମାନଙ୍କର ଚାରିଗୋଟି ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ କରିବା ଉଚିତ - 
୧- ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ପାଠକର; ୨-ପାଠ କରାଅ; ୩-ଲେଖ; ୪-ଲେଖାଅ | ମୋତେ 
ସଙ୍କୁଚିତ ଓ ଦୁଃଖୂତ ଭାବରେ ବୋଲିବାକୁ ହେଉଛି, ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ 
ଲୋକ ମଧ୍ଯରେ ମାତୃଭାଷାର ଗ୍ରନ୍ଧ କିଣି ପଢ଼ିବାର ରୁଚି ଜାତ ହୋଇନାହିଁ; ଅଥବା ବଡ଼ 
ବଡ଼ ଆକାର ସୁନେଲି ବନ୍ଧାଇ ନାନା ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ପୁସ୍ତକମାନ ସଚରାଚର ସେମାନଙ୍କ 
ହସ୍ତରେ ଥିବାରୁ ସାମାନ୍ଯ ବନ୍ଧାଇ ଚଟି ବଇପ୍ରତି ଅବଜ୍ଞା ଜାତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ହେଲେ ସେମାନଙ୍କର ବିଚାର କରିବାର ଉଚିତ୍‌ ଅନ୍ୟର ସୌଭାଗ୍ୟବତୀ ମାତାକୁ ଭକ୍ତି 
ଓ ପୂଜା କରିବା ସମୟରେ ହେ ଦରିଦ୍ର ସନ୍ତାନ, ସେହି ସମୟରେ ମାତାର ଅବସ୍ଥା ଉନ୍ନତି 
ସକାଶ ଯତ୍ନ କରିବାର ଅଥବା ଅବଜ୍ଞା ଭାବରେ ତାହାକୁ ତଡ଼ି ଦେବାର ଉଚିତ୍‌ - ଏହା 
ଆପଣମାନଙ୍କର ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ବିଷୟ ଅଟେ । ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଲୋକର କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଇତର ସାଧାରଣେ 
ଅନୁକରଣ କରିଥଆନ୍ତି। ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜରେ ଯଦି' ମାତୃଭାଷାର ଏପରି ଦୁର୍ବଶା ହୁଏ, ଇତର 
ସାଧାରଣଠାରୁ ଅଧକ କଣ ପ୍ରତ୍ୟାଶୀ କରାଯାଇପାରେ।” 

କଟକଠାରେ ଅନୁଷ୍ପିତ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ ସମାଜର ଦଶମ ଅଧ୍ବବେଶନରେ 
ଫକୀରମୋହନ ସଭାପତି ପଦରେ ବରିତ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ ଶାରୀରିକ ଅସୁସ୍ଥତା ଯୋଗୁଁ 
ଏଥୁରେ ଯୋଗ ଦେଇପାରିନଥଲେ। ମାତ୍ର ସେ ଯେଉଁ ଲିଖୂତ ଅଭିଭାଷଣଟି ପଠାଇଥୂଲେ, 
ସେହି ଅଧ୍ବବେଶନରେ ତାହା ପାଠ କରାଯାଇଥଲା। ଏହି ବକ୍ତବ୍ୟରେ ସେ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହିତ ମାତ୍ସଭାଷା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ କେତେକ ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା 
ସହିତ ତା'ର ନିରାକରଣ ନିମିତ୍ତ ମଧ୍ୟ କିଛି ପରାମର୍ଶ ପ୍ରଦାନ କରି ଲେଖୁଥିଲେ - 
“ ××× ସରକାର ବାହାଦୁୂରଙ୍କ ବିଶେଷ ଅନୁଗ୍ରହ ବିଶେଷ ଯତ୍ସ ହେତୁରୁ ସକଳ ଜ୍ଞାନର 
ଆକାରସ୍ଥଳ ଇଂରାଜୀ ଭାଷା ଶିକ୍ଷାର ଦ୍ଵାର ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉନ୍ଲୁକ୍ତ। ତଦ୍ବାରା 
ଦର୍ଶନ, ବିଜ୍ଞାନନ ରସାୟନ ପ୍ରଭୃତି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଶିକ୍ଷା ସହଜରେ ଲାଭ କରିପାରୁ, ମଧ୍ଯ 
ଦେଶର ଜ୍ଞାନୋନୃତି ପକ୍ଷରେ ଏହା ବିଶେଷ ସହାୟ; କିନ୍ତୁ ଏହା ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କର 
ବୁବ୍ଧିର ଗଣ୍ୟ ହେବନାହିଁ। ଯେଉଁ କୃଷକ ଓ ଶିଳ୍ଜୀମାନେ ଦେଶର ମେରୁଦଣ୍ଡ ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ 
ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ରୂପେ ଶିକ୍ଷା ଦେଇ ସେମାନଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ଉନ୍ନତ କରାଇବାକୁ 
ହେବ। ପୁଣି ଯେଉଁ ଜନନୀ ସମାଜ ଉପରେ ବାଲ୍ଯଶିକ୍ଷା ନିର୍ଭର କରେ, ସେମାନଙ୍କ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୯ 


ସକାଶେ ମାତୃଭାଷାର ଉନ୍ନତି ଏବଂ ବହୁଳ ଚର୍ଚା ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ଯକ। ସହସ୍ର ବର୍ଷ 
ଚେଷ୍ଟାରେ ମଧ୍ଯ ବିଦେଶୀୟ ଭାଷା ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ। 
ବିଦେଶୀୟ ଭାଷୀ ଅବଲମ୍ବନରେ କୌଣସି ଜାତି ଉନ୍ନତି ଲାଭ କରିଅଛନ୍ତି ଏଥରେ 
ପ୍ରମାଣାଭାବ। ××× ପରକୀୟା ଭାଷା ଶିକ୍ଷା ଜଳ ଉପରେ ପୃତବିନ୍ଦୁ ପତନବତ୍‌; ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଶିକ୍ଷାକାରୀ ହୃଦୟରେ ଜ୍ଞାନ ଆବଦ୍ଧ ରହେ। ମାତୃଭାଷା ଶିକ୍ଷା ଜଳ ଉପରେ ତୈଳବିନ୍ଦୁ 
ପତନବତ୍‌; ଅର୍ଥାତ୍‌ ଦେଶ ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବତ୍ର ବିସ୍ତାର ଲାଭ କରେ।” ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କ 
ଲିଖୂତ ଭାଷଣରେ ବଙ୍ଗଭାଷାର ଉନ୍ନତି ମୂଳରେ ଯେପରି ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କର ମାତୃଭାଷା- 
ପ୍ରୀତି ରହିଛି, ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ମନରେ ସେପରି ପ୍ରୀତି ଜନ୍ମାଇବା ସହିତ ଇଂରେଜ ସରକାର, 
ଦେଶୀୟ ରାଜା-ଜମିଦାର ତଥା ଶିକ୍ଷିତ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଆନ୍ତରିକ ସହଯୋଗ ଏକାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି। 

ଫକୀତମୋହନ ଓଡ଼ିଶାର ଭାଷା ଓ ମାଟିପରି ଓଡ଼ିଶାର ମଣିଷଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଣଭରି 
ଭଲ ପାଉଥଲେ। ୧୮୬୬ ମସିହାର ନଂଅଙ୍କ ଦୂର୍ଭିକ୍ଷ କେବଳ ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ଆର୍ଥକ 
ମେରୁଦଣ୍ଡ ଭାଙ୍ଗି ଦେଇନଥିଲା; ବରଂ କିଛି ବଙ୍ଗାଳୀ ଓ ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସନିକ ଅଧୁକାରୀଙ୍କ 
ଅମାନବିକ କ୍ରିୟାକଳାପକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିଥିଲା। ନଂ ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ସମୟକୁ ତାଙ୍କର ବୟସ 
ତେଇଶି ବର୍ଷ। ସେ ଆଖୁ ଆଗରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଥିଲେ ଏହି ଦୂର୍ଭିକ୍ଷର କରାଳ ରୂପକୁ | 
ଶୋକାତୁର ହୋଇଥିଲେ ବିନା ଖାଦ୍ୟରେ ଝଡ଼ି ପଡ଼ୁଥବା ଶହ ଶହ ନିରୀହ ମଣିଷଙ୍କୁ 
ଦେଖୁ। ସେ ତାଙ୍କ ‘ ଆତୁଚରିତ”ରେ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର ଅନୁଭୂତିକୁ ଏହିପରି ବର୍ଣନା କରିଛନ୍ତି 
“ × ×× ଫଗୁଣ ସରିକି ଚାଷ ବନ୍ଦି ଲୋକ ଅଧୁକାଂଶ, କାରିଗର ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତେ 
କୁଆଡ଼େ ଛିନ୍ନଭିନ୍ନ ହୋଇ ବୁଣି ପଡ଼ିଲେଣି। ଘାସପତ୍ର ଯେ ଯାହା ପାଇଲା ଚୋବାଉଥାଏ। 
ତେନୁଳି ଗଛରେ କଅଁଳିଆ ପତ୍ର ବାହାରିବାରୁ ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ଗଛରେ ଦଶ କୋଡ଼ିଏ 
ଜଣ ଲେଖାଏଁ ଚଢ଼ି ମାଙ୍କଡ଼ ପରି ପତ୍ରସବୁ ଖୁଣ୍ଠିଖୁଣ୍ି ଖାଉଥାନ୍ତି। ଯେଉଁ ଲୋକକୁ ଅନାଅ, 
ହାଡ଼ ଆଉ ଚମ, ଆଖୁ ଭିତରକୁ ପଶିଗଲାଣି। ଅନେକ ଭଲ ଭଲ ଘର ଯୁବତୀ 
ବୋହୂଝିଅ ଦୂଇ ତିନି ହାତ ଲମ୍ବ ଶହେ ଗଣ୍ତିଳା କନା ଖଣ୍ଡେ ଖଣ୍ଡେ ଅଣ୍ଟାରେ ଭିଡ଼ି ଦେଇ 
ଦାଣ୍ଡେ ଦାଣ୍ଡେ ବୁଲୁଥାନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କର ମାତୃଚିହ୍ନ ଚର୍ମ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ଛାତିରେ ଝୁଲୁଥାଏ। 
କାହାରି କାହାରି କୋଳରେ ଅସ୍ଥି ଚର୍ମମୟ ପିଲା ସେହି ଚର୍ମମୟ ସ୍ତନଟି ମୁହଁରେ ଦେଇ 
ଝୁଲି ପଡ଼ିଥାଏ। ଶିଶୁଟା ମତ କି ଜୀବିତ ଚିହ୍ନି ହେଉନଥାଏ। ମାଂଟା ପ୍ରାଣପଣରେ 
ଛୁଆଟାକୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିଥାଏ। ଚୈତ୍ରଠାରୁ କ୍ରମଶଃ ମୂୃତ୍ଯୁସଂଖ୍ଯା ବଢ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା। 
ଦାଣ୍ଡରେ, ଘାଟରେ, ବଣରେ, ପୋଖରୀ ତୁଠରେ ଯହିଁ ଦେଖୁବ ମଡ଼ା ପଡ଼ି 
ରହିଥାନ୍ତି।” (ପୁ.୬ ୫) ଫକୀରମୋହନ ସେତେବେଳେ ପ୍ରତିଦିନ ସକାଳ ୯ ଘଟିକା 
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୨୦ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ସମୟରେ କମ୍ବଳଟିଏ ଧରି ଧାନ ବିଲକୁ ଯାଇ ସେଠାରେ ବସି ଲୋକମାନଙ୍କ ରକ୍ଷା 
ସକାଶେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଥିଲେ । 

୧୯ ୦୩ ମସିହା ଅକ୍ଟୋବର ୨୫ ତାରିଖରେ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ପରିକଳ୍ପନାରେ 
ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀ ଗଠିତ ହୋଇଥଲା! ସମ୍ମିଳନୀର ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ଥଲା ଛିନ୍ନବିଛିିନ୍ନ 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଏକତ୍ର କରିବା । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉତ୍କଳ ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା, ଓଡ଼ିଶା ମାଟି ଓ ସର୍ବୋପରି ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିବା ଥଲା 
ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ | ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି ଜାତି ଓ ଭାଷାପ୍ରେମୀ ମଣିଷ ଉଚ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର 
ଜନ୍ମଲଗ୍ନରୁ ତାହା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ। ଏହି ସମ୍ମିଳନୀର ବିଭିନ୍ନ ଅଧ୍ୟବେଶନରେ 
ଯୋଗଦେଇ କେତେବେଳେ ପ୍ରସ୍ତାବକ ଭାବେତ କେତେବେଳେ ପ୍ରସ୍ତାବର ସମର୍ଥକ ଓ 
ଆଉ କେତେବେଳେ ଆୟୋଜକ ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟନିର୍ବାହ କରିଛନ୍ତି। ୧୯୧୮ ମସିହା 
ମାର୍ଚ୍ଚ ୩୦ ଓ ୩୧ ତାରିଖରେ କଟକରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ତ୍ରୟୋଦଶ ଅଧ୍ବବେଶନରେ 
ପାରଳାର ରାଜା ସାହେବ ଓ ଶେରଗଡ଼ର ରାଜା କୌଣସି କାରଣବଶତଃ ଅନୁପସ୍ଥିତ 
ରହିବାରୁ ଫକୀରମୋହନ ଉଚ୍କଳ ସମ୍ମିଳନୀର ସେହି ଅଧ୍ୟବେଶନରେ ସଭାପତିତ୍ବ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ବେଶ୍‌ ସଫଳତାର ସହିତ ତାହା ସଂସାଧନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଅଧ୍ୟବେଶନରେ ସେ 
ତାଙ୍କ ଅଭିଭାଷଣରେ ଦେଶମିଶ୍ରଣ, ଦେଶୀୟବସ୍ତ୍ ଲବଣ ଉତ୍ପାଦନ ତଥା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ସଂପର୍କରେ ବେଶ ତଥ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ଓ ଆବେଗମୟୀ ଭାଷଣ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ | ବୟସର 
ସାୟାହ୍ନରେ ଉତ୍ରଳ ଗୌରବ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ ଦେଶ ମିଶ୍ରଣ ସଂପର୍କରେ 
ସେ କହିଥଲେ - “ଭାଇମାନେ! ଆମ୍ଭେମାନେ ମାତୃଭୂମିର ମଙ୍ଗଳ ଏବଂ ଉନ୍ନତି 
କାମନାରେ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇଅଛୁ। ××× ସଂପ୍ରତି ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର କଅଣ ଆଲୋଚ୍ୟ 
ବିଷୟ ହୋଇପାରେ ? ଯେପରି ସୃର୍ଗରୁ ଗୋଟିଏ ଦେବତା ହାତରେ ଦୁଇଗୋଟି ବର 
ସ୍ଵରୂପ ଫଳଧରି ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେବେ - ତାହାଙ୍କ ଗୋଟିଏ ହସ୍ତରେ 
ଉତ୍କଳର ଦେଶମିଶ୍ରଣ ଏବଂ ଅନ୍ଯ ଗୋଟିଏ ହସ୍ତରେ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ସୁଖମୟ ଫଳଥୁବ - 
ଦେବତା ପଚାରିବେ, “ ତୁମ୍ଭମାନଙ୍କର କେଉଁ ଫଳ ଲୋଡ଼ା ? ଅବଶ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାବାସୀ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକ ଦେଶମିଶ୍ରଣ ଫଳନିମିତ୍ତ ହାତ ବଢ଼ାଇବେ, ସେଥୁରେ କିଛି ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ। ××× ଭାଇମାନେ ! ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ଉତ୍କଳ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇନାହିଁ, ଏହାର 
ଉନ୍ନତିର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ବିଡ଼ମ୍ବନା ମାତ୍ର ଓ ଏହା ଆପଣମାନେ ଜାଣିପାରୁ ଅଛନ୍ତି। ସମ୍ମିଳନୀ 
ଆରମ୍ଭଠାରୁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମନୋଦୂଃଖ ସହିତ ଏହି ବିଷୟ ଆଲୋଚନା କରି ଆସୁଅଛନ୍ତି 
ଏବଂ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିବେ ଏହା ନିଶ୍ଚୟ ଅଟେ । ଆମ୍ଭେମାନେ 
ରାଜ୍ୟ ସରକାରରେ ପୁନଃ ପୁନଃ ଆବେଦନ କରି ଅକୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଅଛୁ ସତ୍ଯ କିନ୍ତୁ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୨୧ 


ନିବୃତ ହେବୁ ନାହିଁ। କୋଟିଏରୁ ଅଧକ ଦୁର୍ବଳ ଉତ୍କଳ ସନ୍ତାନର ଆକୂଳ ରଡ଼ି 
କେତେବେଳେ ହେଲେ ବିଲାତର ରାଜାଧରାଜଙ୍କର କର୍ଣ୍ଣଗୋଚର ହେବ।” ସେହିପରି 
ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଦେଶୀୟ ବସ୍ତପ୍ରତି ଲୋକମାନଙ୍କର ଅନାଗ୍ରହ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଦୂଃଖର ସହିତ 
କହିଥୂଲେ - “ବିଲାତି ବସ୍ତର ଚାକଚକ୍ୟ ଏବଂ ସୁଲଭତା ହେତୁ ଦେଶୀୟ ବସ୍ତ ଉତ୍ପନ୍ନ 
ଏକପ୍ରକାର ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଗଲାଣି। ଯାହା ହେଉ ଦେଶୀୟ ବସ୍ତୁର ଉପ୍ପନ୍ନ ସମ୍ବନ୍ଧେ 
ବର୍ଭମାନ ଆମ୍ଭେମାନେ ଜାଗ୍ରତ ନହେଲେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଦୁର୍ବଶାର ସୀମା ରହିବ ନାହିଁ 
ଦଶବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଏହି ସମ୍ମିଳନୀ ଭବିଷ୍ୟତ ନେତ୍ରରେ ଦେଶୀୟ ବସ୍ତର 
ଆବଶ୍ୟକତା ବୁଝିଥଲେ। ସମ୍ମିଳନୀର Management Committee ସ୍ଥିର କରିଥିଲେ 
ଯେ ଅନ୍ତତଃ ଆମ୍ଭେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଦେଶୀୟ ' ପଖାଳକରା” ପିନ୍ଧିବୁ । ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର 
ମାନନୀୟ ମଧୁସୂଦନ ଦାସ ମହୋଦୟ ଠକଠକି ଓ ତନ୍ତ ପ୍ରଚଳନ ଏବଂ ଅନେକ ତନ୍ତିଙ୍କୁ 
ଶିକ୍ଷିତ କରାଇ ଅନେକ ' ପଖାଳକରା”' ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଇଥିଲେ | ମାତ୍ର ଆମ୍ଭେମାନେ ବିଦେଶୀ 
ଲୁଗାର ଚାକଚକ୍ୟରେ ଭୁଲି ଯାଇଅଛୁ। ପୁଣି ତଥାକଥତ ସଭ୍ୟତା ବୃଵ୍ଧି ସହିତ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର 
ବିଳାସିତା ବଢ଼ିଯାଇଅଛି। ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ବର୍ଭମାନ ଆୟର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତତାବସ୍ଥା ବିଷୟ ନଭାବି 
ନୂଆ ନୁଆ ଫେସନ୍‌ର ନାନାପ୍ରକାର ଲୁଗା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଦୁର୍ଦଶା ମାର୍ଗରେ ଅଗ୍ରସର 
ହେଉଥଅଛୁ ××× ଦେଶୀୟ ବସ୍ତ ଯେପରି ସୁଲଭ ସେହିପରି ବହନ୍ତି ଅଟେ, ସେହି ବସ୍ତର 
ବ୍ୟବହାର ଯୋଗୁଁ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଆୟରୁ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ବ୍ଯୟ କେତେକ 
ପରିମାଣରେ ସଂକୋଚ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତା| ××× ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ନିଜ ନିଜ ବିଷୟ ଛାଡ଼ି 
ଦେଶ ବିଷୟ ମଧ୍ଧ ଚିନ୍ତା କରିବା ଉଚିତ୍‌ । ଆମ୍ଭେମାନେ ଦେଶପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କଲେ 
ଦେଖୁବାକୁ ପାଉଁ ଯେ ଏହି ଦେଶରୁ ତୁଳା ଏବଂ ଝୋଟ ଯାଇ ବିଲାତରୁ ଲୁଗା ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇ ଆସୁଅଛି । ଆମ୍ଭେମାନେ ତୁଳା ବିକି ବିଲାତୀ ଲୁଗା ପିନ୍ଧୁଅଛୁ। ଏହି ସୂତ୍ରେ ଜାହାଜ 
ଅଧୂକାରୀ, ବିଦେଶୀ ତନ୍ତି ଓ କୋମ୍ପାନୀ ମହାଜନମାନଙ୍କୁ ଆମ୍ଭେମାନେ ପ୍ରତିବର୍ଷ କେତେ 
କୋଟି କୋଟି ଟଙ୍କା ଦେଉଅଛୁ। ପୁଣି ଦେଶର ସହସ୍ର ସହସ୍ତ ତନ୍ତୂଜୀବୀଶ୍ରେଣୀ 
ଲୋକମାନଙ୍କର ବଂଶ ଉଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇଗଲାଣି। ଏହା ମୋର କଳ୍ପନାର ବିଷୟ ନୁହେଁ, 
ଅନୁଭବ ବିଷୟ ଅଟେ ।” 

ଅତୀତରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରଚୁର ପରିମାଣରେ ଲୁଣ ଉତ୍ପାଦନ ହେଉଥଲା ମାତ୍ର 
ଇଂରେଜ ସରକାର ଲୁଣ ଉତ୍ପାଦନକୁ ଏକଚାଟିଆ ଅଧ୍ବକାର କରିନେବାରୁ ଲୁଣ ମାରି 
ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରୁଥିବା ସାଧାରଣ ଜନତା ଘୋର ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥୁଲେ | 
ଲୁଣ ବ୍ୟବସାୟ ସହିତ ସଂପ୍ୂକ୍ତ ବହୁବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବିକା ହରାଇଥଲେ। ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ଭାଷଣରେ କହିଥିଲେ - “ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ନିତ୍ଯ ବ୍ଯବହାର୍ଯ୍ଯ 
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ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠବସ୍ତଥୁ ଲବଣ ଅଟେ । ଉତ୍କଳରୁ ଲବଣ ପ୍ରୋକ୍ରତାନ ଉଠିଯିବାରୁ ବିଦେଶୀୟ 
ଲବଣ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଅବଲମ୍ବନ ଥିଲା। ସମର ହେତୁ ତାହାର ଆମଦାନୀ ବନ୍ଦ 
ହୋଇଯାଇଅଛି | ××× ପୁରୁଷାନୁକ୍ରମେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ କରି ଆସୁଥିବା ସୁତରାଂ ଅନ୍ୟ କିଛି 
କାର୍ଯ୍ୟ ଜାଣିନଥବା ହେତୁ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଲୋକର ବଂଶ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଅଛି। ଗବର୍ଣ୍ଣମେଣ୍ଟ 
ଅନୁଗ୍ରହ କରି ଦେଶର ବ୍ଯବହାର ନିମନ୍ତେ ଲୁଣ ପ୍ରୋକ୍ତାନ ନିମନ୍ତେ ଅନୁମତି ଦେଲେ 
କେବଳ ଯେ ପ୍ରଜାମାନେ ରକ୍ଷା ପାଇଯାନ୍ତେ ତାହା ନୁହେଁ, ଗବର୍ଣ୍ଣମେଣ୍ଟର ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ 
ବିଶେଷ ଲାଭ ହୁଅନ୍ତା।” 

ପୁନରାୟ ସେହି ଅଧ୍ୟବେଶନରେ ନିଜର ମାତୃଭାଷା ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରି କହିଥୁଲେ - “ମାତୃଭାଷା ଉନ୍ନତି ଚେଷ୍ଟା ଆଜି ପ୍ରତ୍ଯେକ ଉତ୍କଳୀୟର ପରମ 
କର୍ଉବ୍ୟ ହୋଇପଡ଼ିଛି। ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାଣୀଠାରୁ ଯେ ମାନବ ଜାତି ଏତେଦୂର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ଲାଭ 
କରିଅଛନ୍ତି ଭାଷା ହିଁ ସେଥର ମୂଳ କାରଣ ଅଟେ | ××× ଭାଷା ହିଁ ମାନବ ଜାତିର 
ଜ୍ଞାନ, ସଭ୍ୟତା ଓ ଉନ୍ନତିର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ଅଟେ | ଏହାହିଁ ବିଧାତାଙ୍କର ବିଧାନ | ଏକ 
ଦେଶର ଭାଷା ଘେନି ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଜାତି ଉନ୍ନତି ଲାଭ କରିଅଛନ୍ତି ଏଥରେ ପ୍ରମାଣ 
କଦାଚିତ୍‌ ମିଳେ । ଅବଶ୍ୟ ଲୋକ ବିଶେଷେ ଭିନ୍ନ ଦେଶୀୟ ଭାଷା ଆୟତ୍ତ କରି ଉନ୍ନତି 
ଲାଭ କରିଅଛନ୍ତି ଏହା ସଚରାଚର ଦେଖାଯାଏ। କିନ୍ଧୁ ସେହି ଜ୍ଞାନ ସେହି ଲୋକଠାରେ 
ଆବଦ୍ଧ ଥବାର ଦେଖାଯାଏ କିନ୍ୁ ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଦେଶସ୍ଥ ଜନସାଧାରଣ ଜ୍ଞାନୀ ହୋଇପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ। ××× ପ୍ରକୃତରେ ମାତୃଭାଷା ସହାୟତା ବିନା ଜାତି ସାଧାରଣ ମଧ୍ଯରେ ଜ୍ଞାନୀ 
ହେବା ସହଜସାଧ୍ୟ ନୂହେଁ।” 

ବାଲେଶ୍ବର ନେସ୍‌୍ନାଲ୍‌ ସୋସାଇଟିର ଚତୁର୍ଥ ଅଧ ବେଶନ 
ତାଠ ୭.୦୭. ୧୮୮୩ରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା। ଏଥରେ ସେ ଇଂରେଜ ଶାସନକାଳରେ 
ଓଡ଼ିଶାର କୃଷି ସଂପଦ ଏବଂ ବାଲେଶ୍ଵରର ହସ୍ତଶିନ କିପରି ସଙ୍କଟର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥଲା, 
ସେ ସଂପର୍କରେ ଭାବଗର୍ଭକ ଭାଷଣ ଦେଇଥିଲେ | ସେ କହିଥିଲେ - “ ××× ଆଜିକାଲି 
ଆମ୍ଭେମାନେ ଯାହାକୁ ଉନ୍ନତି ବୋଲି ବୋଲୁଅଛୁ ତାହାର ଅଧ୍ୂକାଂଶ ବାହ୍ୟ ଚାକଚକ୍ୟ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଓ ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ, ଇଂରେଜୀ ଉନ୍ନତିର ଅଧ୍ବକାଂଶ ଟିଣ ଉପରେ ଗିଲ୍‌ଟୀ ××× 
ଓଡ଼ିଶା ଶସ୍ଯମାଳିନୀ ପ୍ରଦେଶ, କିନଚୁ ଏହାର ଉତ୍ପନ୍ନ ଶସ୍ଯରୁ ଓଡ଼ିଆବାସୀମାନେ ତାଦୂୃଶ 
ଉପକାର ପାଉନାହାନ୍ତି। ଭିନ୍ନ ଦେଶୀୟ ଲୋକେ ଓଡ଼ିଶା ଶସ୍ଯ ଦ୍ଵାରା ବିପୁଳ ଅର୍ଥ 
ଉପାର୍ଜନ କରୁଅଛନ୍ତି ଓ ଓଡ଼ିଶା କୃଷକମାନେ ଅନଳ୍ମାତ୍ର ଲାଭ ଲୋଭରେ ଭବିଷ୍ଯତ 
ଭାବନା ନଭାବି ସମସ୍ତ ଉପାର୍ଜିତ ଶସ୍ଯ ଭିନ୍ନ ଦେଶୀୟ ଲୋକ ହସ୍ତରେ ଦେଉଅଛନ୍ତି। 
××× ବାଲେଶ୍ବର ଏକ ସମୟରେ ବସ୍ତ ସକାଶେ ବିଖ୍ୟାତ ଥଲା। ପ୍ରଥମେ ଇଂରେଜମାନେ 
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ଲୁଗା ବୁଣିବା ସକାଶେ ବାଲେଶ୍ଵରକୁ ଆସିଥଲେ। ବାଲେଶ୍ବରୀ ଲୁଗା ବିଲାତ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ବିଖ୍ୟାତ ଥଲା ବର୍ଭମାନ ବାଲେଶ୍ଵର ତନ୍ତିମାନେ ତନ୍ତ ଟାଙ୍କି ଦେଇ ହା ଅନ୍ଧ କହି ମଜୁରି 
ଲାଗି ବୁଲୁଅଛନ୍ତି। ଅଳ୍ଛଦିନ ଉତ୍ତାରେ ତନ୍ତିବଂଶ ଯେ ଲୋପ ହେବ ନିଃସନ୍ଦେହ ରୂପେ 
ବୋଲାଯାଇପାରେ ××× ଓଡ଼ିଶା ତୁଳା ଓ ତନ୍ତୀର ଜନ୍ମଭୂମି ଅଥଚ ଲୁଗାର ଅଭାବ ? 
କି ଦୁଃଖର ବିଷୟ ! ଆମ୍ଭେମାନେ ଆପାତତଃ କିଞ୍ଚତ୍‌ ଶସ୍ତା ଦେଖୁ ବାଲେଶ୍ବରୀ ଲୁଗା 
ତ୍ୟାଗ କରି ବିଲାତୀ ଲୁଗା କିଣିଥାଉଁ; କିନୁୁ ସେଟା ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ନିତାନ୍ତ ଭୂଲ୍‌ । ଦେଶୀ 
ଲୁଗୀ ସହିତ ବିଲାତୀ ଲୁଗା ଟେକ ସହି ନୂହଇ; ହିସାବ କରି ଦେଖୁଲେ ଦୁଇ ଲୁଗାର 
ଦାମ ସମାନ ପଡ଼ିବ ଅଥଚ ଆମ୍ଭେମାନେ ଦେଶୀୟ ପଦାର୍ଥକୁ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରି ବିଲାତୀ 
ଦ୍ରବ୍ଯ ସକାଶେ ଲାଳାୟିତ ହେଉଅଛୁ।” | 

୧୯ ୦ ୫ ମସିହାରେ ବଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗ ପରେ ସେଠାରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵଦେଶୀ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥୁଲା, ତାହା ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷକୁ ବ୍ୟାପି ଯାଇଥଲା। ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ସଭାସମିତିର ଆୟୋଜନ ହୋଇଥଲା! ବିଶେଷ କରି ବଙ୍ଗଳାରେ ଏହା ତୀବ୍ର 
ରୂପ ଧାରଣ କରିଥଲା। ସେହି ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ତା୦ ୩.୦୯.୧୯ ୦୫ରେ ଅବଦୁଲ୍‌ 
ଶୋଭାନ୍‌ ଖାଁଙ୍କ ସଭାପତିତ୍ଵରେ ବାଲେଶ୍ଵର ଟାଉନ୍‌ ହଲ୍‌ରେ ଓକିଲ ଦୈତ୍ଯାରି ପ୍ରସାଦ 
ଦାସଙ୍କ ଆହ୍ଵାନ କ୍ରମେ ଯେଉଁ ସଭା ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା, ସେଥ୍‌ରେ ଫକୀରମୋହନ 
ଉପସ୍ଥିତ ରହି ଦେଶୀୟ ଦ୍ରବ୍ଯ ବ୍ୟବହାର ସଂପର୍କରେ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ରଖୁଥଲେ। ତାଙ୍କ 
ଭାଷଣଟି ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଥବା ବିଷୟ “ବାଲେଶ୍ବର ସମ୍ଭାଦବାହିକା” 
( ୧୭.୦ ୯.୧୯ ୦୫) ମତାମତରୁ ଜଣାଯାଇଥାଏ। ଏଥରେ କୁହାଯାଇଥୂଲା, “ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ଫକୀରମୋହନ ବାବୁ ମହାଶୟ ଦେଶୀୟ ଦ୍ରବ୍ଯ ବ୍ଯବହାର ବିଷୟରେ ବକ୍ତା ଦେଇ 
କହିଲେ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର ଦେଶୀୟ ଦ୍ରବ୍ୟରେ ଆଦର କମିଯିବାରୁ ଦେଶୀୟ ବ୍ୟବସାୟୀଗଣ 
ହତୋସାହ ହୋଇଅଛନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କର ଉତ୍ସାହ ପୁନର୍ଜୀବିତ କରିବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉତ୍କଳବାସୀର 
କରଉଁବ୍ୟ। ଏକାବେଳକେ ବିଦେଶୀୟ ଦ୍ରବ୍ଯ ଛାଡ଼ିବା ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ 
ହେଲେ ହେଁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଦେଶୀୟ ଦ୍ରବ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରିବା ଶ୍ରେୟସ୍କର । ମୁଁ ଆଜିଠାରୁ 
ଦେଶୀୟ କର୍କଚ ଲବଣ ବ୍ୟବହାର କରିବା ସକାଶେ ପ୍ରତିଜ୍ଞାରୁଢ଼ୁ ହେଲି । ଆଶା କରୈ 
ଆପଣମାନେ ଏହିପରି ସଂକଳ୍ପ କରି ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିବେ।” (ଉଦ୍ଧତ ¬ 
ଦାଶ, ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର, ‘ଫକୀରମୋହନ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀ”, ୩ୟ ଖଣ୍ଡ, ପୃ.୩୯୭) 

ଫକୀରମୋହନ ଯଥାର୍ଥରେ ଥଲେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ଓଡ଼ିଶା ମାଟିର ଜଣେ 
ଯୋଗ୍ୟ ସନ୍ତାନ। ଏକ ସାଧାରଣ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାର ଜାତୀୟ 
ଜୀବନରେ ସେ ଯେଉଁ  ଅପ୍ରତିତୃନ୍ଦ୍ରୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ, ବାସ୍ତବରେ ତାହା ଅନନ୍ୟ 
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୨୪ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ସାଧାରଣ। ନିଜ ଚେଷ୍ଟାରେ ସେ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷା ଶିକ୍ଷା କରିବା ସହିତ ତତ୍କାଳୀନ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସନ ଅଧ୍କାରୀଙ୍କ ପ୍ରିୟପାତ୍ର ହୋଇପାରିଥିଲେ କେବଳ ନିଜର କରଉବ୍ୟନିଷ୍ଠା 
ଓ ଗଭୀର ଅଧ୍ଯବସାୟ ପାଇଁ। ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସଂକଟ କାଳରେ ସେ ଯେପରି ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ସେନାପତିର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ, ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଏକତ୍ରୀକରଣ ପାଇଁ ତଥା ଏହାର ସାମଗ୍ରିକ ବିକାଶ ପାଇଁ ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଉସର୍ଗ 
କରିଦେଇଥିଲେ | ବାସ୍ତବରେ ଫକୀରମୋହନ ଥିଲେ କାୟ-ମନ-ବାକ୍ୟରେ ଜଣେ ଖାଣ୍ଡି 
ଓଡ଼ିଆ। ଓଡ଼ିଶାର ଭାଷା, ଜାତୀୟ ଜୀବନର ସେ ଥିଲେ ଜଣେ ଅପୂର୍ବ ସ୍ପପତି। 
ଫକୀରମୋହନ ପରି ଜଣେ ଦେଶପାଗଳ ଓ ଭାଷାପାଗଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ କ୍ୃଚିତ୍‌ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳନ୍ତି। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଭାଷା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଠିଲେ, ଫକୀରମୋହନ 
ଯେ ପ୍ରଥମେ ସ୍କରଣକୁ ଆସିବେ, ଏଥରେ ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ। 

(ବି.ଦ୍ର. - ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ମିଳନୀ ଓ ଅଧ୍ବବେଶନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅଭିଭାଷଣର 
ଉଦ୍ଧ୍ତାଂଶଗୁଡ଼ିକ ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଦାଶଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପାଦିତ ଓ ଗ୍ରନ୍ନମନ୍ଦିର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ 
ଫକୀରମୋହନ ଗ୍ରନ୍ଛାବଳୀର ତୃତୀୟ ଖଣ୍ଡରୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି।) 
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ଜନ୍‌ ବୀମ୍‌ସଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ଯ ଚର୍ଚ୍ଚା 


କେନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗଠିତ ତଥା ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡେମୀ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ 
ଏକ ଭାଷା ବିଶେଷଜ୍ଞ କମିଟି ୨୩ ଜୁଲାଇ ୨୦୧୩ ମସିହାରେ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ 
ବୈଠକରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମାନ୍ୟତା ଦେବାପାଇଁ କେନ୍ଦ୍ର ସଂସ୍କୃତି ମନ୍ତ୍ରଣାଳୟକୁ 
ସୁପାରିସ୍‌ କରିବାପରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏତିହ୍ୟ ଓ ପତ୍ତମ୍ଚରା 
ସଂପର୍କରେ ଜାଣିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି। ୧୯୩୬ ମସିହା ଏପ୍ରିଲ ପହିଲାଦିନ 
ଓଡ଼ିଶା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶର ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କରେ ଭାଷାଭିଭିକ ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଭାରତରେ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଥମ ରାଜ୍ୟ | ଆଜି ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ମାନ୍ୟତା 
ସଂପର୍କରେ ସମସ୍ତେ ଉତ୍କଣ୍ତି, ସେତେବେଳେ ଏହି ଭାଷାର ଅତୀତ ସଂପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟ 
ଆଲୋକପାତ କରିବା ଉଚିତ୍‌ ମନେହୁଏ । ସୁଖର କଥା ଇତିମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଥମ ଭାରତୀୟ 
ଆର୍ଯ୍ୟ ଭାଷା ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କରିପାରିଛି। 

ଭାଷା ଗୋଟିଏ ଜାତିର ପରିଚିତି ଓ ଏହା ସହିତ ସେହି ଜାତିର ଭାବଗତ 
ସଂପର୍କ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ । ଓଡ଼ିଆ ଜାତିକୁ ଏକ ଭାବାତ୍ୃକ ବନ୍ଧନରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବାନ୍ଧି 
ରଖୁପାରିଛି କେଉଁ ଆବହମାନ କାଳରୁ। ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ମୂଳ ହେଉଛି ଭାରତୀୟ 
ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷା | ଏହି ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷା ଇଣ୍ଡୋୟୁରୋପୀୟ ଭାଷା ପରିବାରର ଶତମ୍‌ ବର୍ଗ ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ଇଣ୍ଡୋଇରାନିଅନ୍‌ ଆର୍ଯ୍ୟ ଶାଖାର ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟ ଉପଶାଖା। ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷା 
ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷା (ଖ୍ୀ:ପୁ ୧୫୦ ୦ରୁ ଖ୍ରୀ:ଂପୁ ୫୦୦), ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ 
ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷା (ଖ୍ରୀ:ପୂ ୫ ୦ ୦ରୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ୧୦୦୦), ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷା 
( ୧୦ ୦ ଠଖ୍ମୀ: ପରବର୍ଭୀ) - ଏହିପରି ତିନୋଟି ସ୍ତର ଦେଇ ଗତିଶୀଳ। ପ୍ରାଚୀନ 
ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷା ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ଲୌକିକ ସଂସ୍କୃତ ନାମରେ ପରିଚିତ। 
ଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷାର ଜନ୍ମ କଥତ ସଂସ୍କୃତରୁ। ଏହାର ମଧ୍ଯ ତିନୋଟି ସ୍ତର ରହିଛି, 
ଯଥା:- ପାଲି ଭାଷା (ଖ୍ୀ:ପୁ ୫୦୦ରୁ ଖ୍ରୀଂପୁ ୨୦୦), ପ୍ରାକୃତ ଭାଷା (ଖ୍ରୀ:ପୂ 
୨୦ ୦ରୁ ୫୦୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦ ଏବଂ ଅପଭ୍ରଂଶ ଭାଷା (୫୦ ଠଖ୍ରୀ:ରୁ ୧୦୦ ୦ଖ୍ରୀ:) | 
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୨୬ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ପ୍ରାକୃତ ଭାଷା ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ସୌରସେନୀ, ମାଗଧୀ, ପୈଶାଚୀ ଓ ଅର୍ଵମାଗଧୀ - ଏହିପରି 
ପାଞ୍ଚ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ମାଗଧୀ ପ୍ରାକୃତର ଅନ୍ୟତମ ଶାଖା ପୂର୍ବୀ ମାଗଧୀ ଅପଭ୍ରଂଶରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସୂଷ୍ଟି। ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଭାରତର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରାଚୀନ ଭାଷା। ଚୀନ 
ପରିବ୍ରାଜକ ହୁଏନ୍‌ସାଂଙ୍କ ବିବରଣୀରୁ ସପ୍ତମ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ 
ନେଇ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥ୍‌ବାର ସୂଚନା ମିଳେ। 

ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ 
ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା। ୧୮୬୮-୬୯ ମସିହା ବେଳକୁ କିଛି ରକ୍ଷଣଶୀଳ ବଙ୍ଗାଳୀ 
ଶିଷିତ ଓଡ଼ିଆ ବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ପରିବର୍ରେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ପ୍ରଚଳନ 
ନିମିତ୍ତ ଯୁକ୍ତି କରିଥିଲେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ଉପଭାଷା ବୋଲି 
ପ୍ରମାଣିତ କରିବାର ଚକ୍ରାନ୍ତ କରିଥିଲେ। ୧୮୬୮ ଖ୍ରୀ: ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
ଲାଲ ମିତ୍ର କଟକ ଡିବେଟିଂ କୃବ୍‌ରେ ପଠିତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଶାର ହିତ ପାଇଁ ବଙ୍ଗଳା 
ଭାଷା ପ୍ରଚଳନକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିବା ଉଚିତ୍‌ ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥିଲେ | ୧୮୭୦ ମସିହା 
ଜାନୁଆରୀ ମାସରେ ବାଲେଶ୍ଵର ସରକାରୀ ସ୍କୁଲର ପଞ୍ରିତ କାନ୍ତିଚନ୍ଦ୍ର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ “ ଉଡ଼ିୟା 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ନହେ” ଶିରୋନାମାରେ ପୁସ୍ତକଟିଏ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆକୁ ବଙ୍ଗଳାର ବିକୃତ 
ରୂପ ଓ ଏହା ଏକ ଉପଭାଷା ବୋଲି ମତବ୍ଯକ୍ତ କରିଥୂଲେ। “ଉତ୍କଳ ଦୀପିକା”ର 
ସଂପାଦକ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ ଏବଂ ଭୂଦେବ ମୁଖୋପାଧ୍ୟାୟ ତାଙ୍କ ସଂପାଦିତ Education 
Gazette'ରେ ପ୍ରମାଣ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥଲେ। ଏହି 
ସମୟରେ ଜନ୍‌ ବୀମ୍‌ସଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଥଲା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ପାଇଁ ଏକ ଆଶୀର୍ବାଦ 
ସ୍ଵରୂପ । 

ଜନ୍‌ ବୀମ୍‌ସ ( ୧୮୩୭-୧ ୯ ୦ ୨)ଙ୍‌ ଆତୃୁଜୀବନୀ Memoirs of a Bengal 
ଧାମରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମଠାରୁ ୧୮୭୯ ମସିହାରେ ଚିଟାଗଙ୍ଗ ବା ଚଙ୍ଗଟଗ୍ରାମରେ ଚାକିରି 
ଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ! ୧୮୮୦ ମସିହାଠାରୁ ୧୮୯୯ ମସିହା ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଘଟଣାକୁ ସେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଟିପ୍ପଣୀ ରୂପେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଯାଇଥଲେ। ୧୮୯୩ ମସିହା 
ମାଚ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରତରେ ତାଙ୍କର ଚାକିରି ଜୀବନ ଅତିବାହିତ ହୋଇଥଲା। ଶେଷ ୧୮ 
ମାସ ପ୍ରେସିଡେନ୍‌ସୀ ଡିଭିଜନ୍‌ର କମିଶ୍ନର୍‌ ରୂପେ କାମକରି ଅବସର ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । 
୧୮୫୮ ମସିହାରେ ସେ ଭାରତ ଆସି କଲିକତାରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଓ ପରେ ପରେ 
ପଞ୍ଜାବ, ଗୁଜୁରାଟ, ଅମ୍ବାଲା, ଲୁଧିଆନା, ସାହାବାଦ, ପୂର୍ଣ୍ିଆ, ଚଂପାରଣ ଆଦି ସ୍ଥାନରେ 
ପ୍ରାଶାସନିକ ଅଧ୍ବକାରୀ ରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ପରେ ୧୮୬୮ରେ ଛୁଟିରେ କିଛିଦିନ 
ପାଇଁ ଘରକୁ ଯାଇଥିଲେ | ୧୮୬୯ରେ ଛୁଟିରୁ ଫେରିବା ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ବାଲେଶ୍ଵରରେ 
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ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀ କଲେକ୍ଟର ରୂପେ ଯୋଗ ଦେଇଥଲେ। ୧୮୬୯-୭୩ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ବାଲେଶ୍ଵରରେ ଏବଂ ୧୮୭୩ ଅଗଷ୍ଟ ୧୨ରୁ ୧୮୭୭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଟକରେ ଚାକିରି 
ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିଥୂଲେ। ୧୮୬୯-୭୭ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଶାରେ କାର୍ଯ୍ୟକାଳ ତାଙ୍କ 
ପାଇଁ ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଓ ମନୋହର ଥଲା ବୋଲି ସେ ସ୍ଵୟଂ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି। 
ଏହି ସମୟରେ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି, ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରତ୍ନତ୍ବ, ଧର୍ମ, ଜାତି, 
ଇତିହାସ, ତାମ୍ରପଟ୍ଟା ଆଦି ସଂପର୍କରେ ଗବେଷଣା କରି ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରତି ରହିଥିବା ତାଙ୍କର 
ଆକର୍ଷଣ ଓ ଦାୟିତ୍ବବୋଧର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛନ୍ତି। 

ଜନ୍‌ ବୀମ୍‌ସ କାନ୍ତିଚନ୍ଦ୍ର ଭଙ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପୁସ୍ତକ ' ଉଡ଼ିୟା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ନହେ” 
ପୁସ୍ତକର ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା କରିଥଲେ ତାଙ୍କର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଓ ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ନିମିତ୍ତ । ୧୮୭୦ ଖ୍ରୀ: ମେ ମାସ ୪ ତାରିଖରେ କଲିକତାର ଏସିଆଟିକ୍‌ ସୋସାଇଟିର 
ଏକ ଅଧ୍ବବେଶନରେ `‘ଠ the Relation of the Uriya to the Other Modern 
Aryan Language’ ନାମକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ବୈଶିଷ୍୍ୟ ଓ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିଥଲେ। ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧ ବ୍ଯତୀତ ତାଙ୍କର `^ Comparative Grammar of the 
Modern Aryan Languages of India’ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସେ ହିନ୍ଦୀ, ଓଡ଼ିଆ, ବଙ୍ଗଳା, 
ପଞ୍ଜାବୀ, ଗୁଜୁରାଟୀ, ସିନ୍ଧୀ ଓ ମରାଠୀ ଆଦି ଭାଷାର ତୁଳନାତ୍ଵକ ଅଧ୍ୟୟନ କରି 
ଏଗୁଡ଼ିକର ବିକାଶକ୍ରମ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଜଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି। 

‘On the Relation of the Uriya to the Other Modern Aryan 
Languages’ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ମୌଳିକତା ପ୍ରତିପାଦନ ନିମିତ୍ତ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି। କାନ୍ତିଚନ୍ଦୁ ଭଙ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ପୁସ୍ତକକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଲୋଚନା କରି 
ପୁସ୍ତକଟି ଭାଷାତାର୍ତିକ ଯୁକ୍ତି ବିରହିତ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଏକ ଉପଭାଷା ନୁହେଁ; ଏହା 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ତଥା ସେ ତାର ନ୍ଯାଯ୍ଯ ଅଧ୍ବକାର ପାଇବା ଉଚିତ୍‌ ବୋଲି 
ଦୂୃଢ଼ମତ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ `୩his little book, though profoundly 
destitute of philological arguments, has created some stir among the 
natives of the province, who are some what disgusted at finding their 
native language treated as a mere corruption of Bengal. The local 
excitment on the subject has let me to look into the question more 
closely than I had before, though in the course of reading for my 
“Comparative Grammar of the Modern Aryan Languages”. I had come 
upon many peculiarities both of phonetics and inflection which has 
caused me long ago to make up my mind as to the right of the uriya 
to be considered a Language Perse. 

ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଚନା ଦେଇ କୁହନ୍ତି ଆର୍ଯ୍ୟ ଜାତିର ଲୋକେ 
ସେମାନଙ୍କର ଯାଯାବର ଜୀବନରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଓଡ଼ିଆ 
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ଜାତି ଅତୀତରେ ସେମାନଙ୍କ ଯାଯାବର ଜୀବନରେ ବଙ୍ଗୋପସାଗର ଉପର ଭାଗରେ 
ପହଞ୍ଚବା ପରେ ସେଠାରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥିବା ଦଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିତାଡ଼ିତ ହୋଇ 
ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥିଲେ | ସେମାନେ ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳ, ପାହାଡ଼ ଓ ସମୁଦ୍ରର ମଧ୍ଧସ୍ଥଳୀ- 


କଙ୍ଗଲ ବାଟ ଦେଇ ମେଦିନୀପୁର ଓ ହିଞ୍ଜଲିରେ ପହଞ୍ଚ ସ୍ଥାନଟିର ନାମ ରଖୁଥିଲେ 


ଉତ୍କଳ ଦେଶ” | ବୀମ୍ସ ଏଥପାଇଁ ଯୁକ୍ତି ଦେଇ କୁହନ୍ତି ¬ ` the above suppositions 
be admitted, as I think they will readily be, it follows that the uriyas 
could not have, as our pandit assumes, borrowed their language from 
Bengali, because at the time they passed through Bengal, it was 
uninhabited, atleast by Aryans; and the Bengalis were behind them, 
and did not came into Bengal till the uriyas had left it. It is contain 
that as early as the 8® century, -Hema Chandra knew the utkali or odra 
to be a separate form of Prakrit from the Gauri or Bengali, and we 
need not at present seek a higher antiquity than this to establish an 


Independent language.’ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ୧୮୭୫ ମସିହାରେ ସେ ନିଜର ମତ 
କିଞ୍ଚତ ପରିବର୍ଉନ କରି କହିଲେ ଯେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ପୂର୍ବପୁରୁଷମାନେ ଉତ୍ତରରୁ ବଙ୍ଗ 
ନୁହେଁ ପଶ୍ଚିମକୁ ବିହାର ବାଟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥଲେ। ପୂଥମେ ତାଙ୍କ 
ମତରେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆର୍ଯ୍ୟ ଆଗମନର ସମୟ ଥିଲା ଅଷ୍ଟମ ଶତକ ବା ତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
ସମୟ ବିନ୍ତୁ ପରେ ତାଙ୍କର ମତ ହେଲା ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆର୍ଯ୍ୟ ଆଗମନର ସମୟ ହେଉଛି 
ଦଶମ ଶତକର ପ୍ରାରମ୍ଭ (ଦାଶ, ଡ. ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ - ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଚର୍ଚ୍ଚାର ପରମ୍ପରା; 
ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ, ସାରସ୍ବତ ନିଳୟ, ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ନଗର, ମଧୁପାଟଣା, 
କଟକ- ୧୯୮୩, ପୁ.୭୧) 

ବୀମ୍‌ସ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଅତୀତରେ ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ 
ପେଉଁ ସାତୋଟି ଦେଶରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥିଲେ, ତାହା ଦୁଇଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ଥିଲା। 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଥଲା ସଂସ୍କୃତ, ଯାହା ବଙ୍ଗାଳୀ, ଓଡ଼ିଆ, ମରାଠୀ, ଆଦିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା ଓ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଥବା ଆରବୀ, ପାର୍ଶିଆନ ଆଦି ହିନ୍ଦୀ, ପଞ୍ଜାବୀ, 
ସିନ୍ଧୀ ଗୁକୂରାଟୀ ସହ ଜଢ଼ିତ ଥଲା! ଅତୀତରେ ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଶାର ପଣ୍ଡିତଗଣ ବହୁ 
ପରିମାଣରେ ସଂସ୍କୃତ ଶବ୍ଦ ବ୍ଯବହାର କରୁଥିଲେ । ସମୟ କ୍ରମେ ଶବ୍ଦ ଅପଭ୍ରଂଶ ହୋଇ 
ମୁଳ ଶବ୍ଦ ସହିତ ସଂପର୍କ ରକ୍ଷା କରିପାରିଲା ନାହିଁ। ଲୋକ ପ୍ରଚଳିତ ଏହି ସବୁ ଶବ୍ଦ 
ତଦ୍ଭବ ନାମରେ ପରିଚିତ । ତେଣୁ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଆଦୌ ବଙ୍ଗଳାର ଉପଭାଷା 
କିମ୍ଭା ବଙ୍ଗଳାର ଉତ୍ପନ୍ନ ନୂହେଁ; ବରଂ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା। | 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ମୂଳଉତ୍ସ ରୂପେ ବୀମ୍‌ସ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ନିଜ ମତର ପ୍ରମାଣ ନିମିତ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଧ୍ବନି, ଶବ୍ଦ, ପ୍ରକୃତି, ବିଭକ୍ତ, 
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ପ୍ରତ୍ୟୟାଦି କିପରି ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରୁ ଆସିଛି, ତାର ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ଖ୍ରୀ: 
୧୦ମ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁଁ ଏହି ଭାଷାରେ ବହୁ ପରିମାଣରେ 
ତତ୍‌ସମ ଶବ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଦେଖାଯାଏ ଏବଂ ଏହା ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ଦୁର୍ବଳତା ବୋଲି 
ସେ କୁହନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତାନୂଯାୟୀ ଗୋଟିଏ ଭାଷାର ଉନ୍ନତି ମୁଖ୍ୟତଃ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ 
ତାର କଥୁୂତ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ । ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟବହୃତ କଥୂତ ଶବ୍ଦ ଯେତେ 
ପରିମାଣରେ ଅଧୁବକ ବ୍ୟବହୃତ ହେବ, ଭାଷା ସେହି ପରିମାଣରେ ବିକଶିତ ହୋଇପାରିବ 
ବୋଲି ସେ ମତପୋଷଣ କରନ୍ତି। ତତ୍‌୍ସମ ଶଦ୍ଦାବଳୀକୁ ସେ ମୃତ ଆଖ୍ଯା ଦେଇ 
ତଦ୍ଭବ ଶହ୍ଦକୁ ଖାଣ୍ଳି ଜୀବନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମତରେ 
- “The fact in that the Sankrit word so largely employed by Pandits in 
Bengal and Orissa, are not living words at all, they are dead, dead 
ages ago x x x And it is these corrupted, or as they are called 
Tadbhave words, that are the real living words of the language, the 
word that have worn into their present shape by long use in the 
mouths of the people.” ପ୍ରସଙ୍ଗାନଯାୟୀ ସେ ଓଡ଼ିଆ କାଳ, ବିଭକ୍ତି ଚିହ୍ନ ତଥା ତାର 
ପ୍ରୟୋଗକୁ ବିଭିନ୍ନ ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ବୁଝାଇଛନ୍ତି। ନବ୍ଯଂଭାରତୀୟ ଆର୍ଯ୍ୟଭାଷା 
ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର (ବିଶେଷ କରି ହିନ୍ଦୀ ଭାଷା ସହିତ) କିପରି ସଂପର୍କ ରହିଛି, ସେ 
ହିନ୍ଦୀ ପଞ୍ଜାବୀ, ସିନ୍ଧୀଂ ଗୁଜୁରାଟୀ, ମରାଠି, ବଙ୍ଗଳା ଆଦି ଭାଷା ସହିତ ତୁଳନାତ୍ସକ 
ଆଲୋଚନା କରି ଦେଖାଇବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ସମିତିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି 
କହିଛନ୍ତି - It will then be seen that uriya is a perfectly self-contained 
and independent member of the family. ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସୃତନ୍ତ ସ୍ଥିତିକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବା ସହିତ ଏହାର ମୌଳିକତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଜନ୍‌ ବୀମ୍‌ସ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଆଲୋଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଥୁଲେ ତଥା ତାଙ୍କର ପ୍ରାମାଣିକ ଯୁକ୍ତିସିଦ୍ଧ 
ଆଲୋଚନା ଏବଂ ସତ୍‌ ଉଦ୍ୟମ ଯୋଗୁଁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ସ୍ପିତି ସୁରକ୍ଷିତ ହୋଇପାରିଥୁଲା। 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷୀ ପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଜନ୍‌ ବୀମ୍‌ସଙ୍କ 
ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଧବବଦ୍ଧ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାଙ୍କର ପଥକୃତ ଉଦ୍ୟମ ନିନ୍ଦିତ ଭାବରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କୀୟ ସେ 
ଯେଉଁ ତିନୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, The Indigenous 
Literature of Orissa (ଓଡ଼ିଶାର ଦେଶୀୟ ସାହିତ୍ୟ), Folklore of ଠ୮55a (ଓଡ଼ିଶାର 
ଲୋକସଂସ୍କୃତି) ଏବଂ An Ancient Oriya Poem, Notes on the Rasakallola 
(ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ, ରସକଲ୍ଲୋଳ ସଂପର୍କରେ ଅଭିମତ) ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
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୩୦ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଯଥାକ୍ରମେ †he Indian Antiquary ପତ୍ରିକାର March 1, 1872; June 7 & July 
5, 1872 ଏବଂ July 5 & October 4, 1872ରେ ପ୍କାଶ ପାଇଥିଲା! 

ପ୍ରଥମ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ଦେଶୀୟ ଭାଷାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି 
ବିଦେଶୀ ଗଶ୍ଡିତମାନଙ୍କର ରହିଥଵବା ବଦ୍ଧମୂଳ ଧାରଣାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି। 
ତଥାକଥତ ବିଦେଶୀ ପଣ୍ଡିତମାନେ ଏହାକୁ . ବୃଭିଗତ ଭାଷାରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସହିତ 
ଏହି ଭାଷାରେ ରଚିତ ସୃଷ୍ଟି ସମୂହକୁ ସାହିତ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ ବୋଲି 
ଧାରଣା କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଏ ସଂପର୍କରେ କିଛି ଧାରଣା ରହିଛି, ସେମାନେ 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବିତା ଗାଥା କବିତାର ଉପର ସ୍ତରକୁ ଯାଇପାରିନାହାନ୍ତି ବୋଲି ମତ 
ଦେଇଥାନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ବୀମ୍‌ସ କୁହନ୍ତି ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଇଉରୋପିୟାନ୍‌ ବିଦ୍ଧାନଙ୍କର ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଜ୍ଞାନ ରହିଛି। ସେମାନେ ବହୁ ପୁସ୍ତକ ସଂପର୍କରେ 
ଅନବହିତ ମଧ୍ଯ | ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟର ତିନୋଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଥୁବାର ସେମାନେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରଥମତଃ ସେଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ୟଧବକ ଦୀର୍ଘ, ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ତାହା ପୁନଃଲିଖୁତ ତଥା 
ଅଛ ବହୁତେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଧର୍ମରେ ଲିଖୃତ ଲୋକକଥାର ପୁନରାବୃତ୍ତି ଏବଂ ପୁରାଣ ମହାଭାରତ 
ଆଦି ପୁରାତନ ସାହିତ୍ୟର ନୂତନ ରୂପ; ତୃତୀୟତଃ ସେଗୁଡ଼ିକ ଗୀତ ଆକାରରେ ଲିଖୁତ। 
ଏ ସମସ୍ତ ଅଭିଯୋଗ ସତ୍ତ୍ଵେ ଭାଷାର ବିକାଶ ଦିଗରେ ଏଗୁଡ଼ିକର ଭୂମିକା ବିଶେଷ 
ମହର୍ତପୂର୍ଣ୍ଣ। ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକଙ୍କ ବିଚାରଧାରା, ଚଳଣି ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥୁବାରୁ 
ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରିୟ । ଏହା ମଧ୍ଯରେ କିଛି ଉଚ୍ଚ ଧରଣର କୃତି ରହିଛି, 
ଯାହା ତାର ନାନ୍ଦନିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଆନନ୍ଦଦାନ ତଥା ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ନିହିତ ଇତିହାସ, 
ଭୂଗୋଳ ଏବଂ ନୈତିକତା ପାଇଁ ଅବଶ୍ଯ ପଠନୀୟ। ବୀମ୍‌ସଙ୍କ ଭାଷାରେ କହିଲେ, 
“ox But with all these drawbacks they are often valuable for the light 
they throw on the growth of the languages in which they are written. 
They aie in many cases still intensely popular in rural districts, and a 
study of them will often supply the key to curious and apparently 
inexplicable peculiarities of native thought and manner. Some few 
indeed posses higher merits, and may be read with pleasure for the 
beauty of their Property, their stores of history and geography, or the 
purity and loftyness of their morality.” ତାଙ୍କୁ ମତରେ ତୁଳସୀ ଦାସଙ୍କ ରାମାୟଣ, 
ବିହାରୀଲାଲଙ୍କ ସତ୍ସାଇ ଆଦି ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ ହୋଇଥିବାବେଳେ, ରାଜପୁତ୍‌ 
କବିମାନଙ୍କର କୃତି ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ଏବଂ କବୀର, ନାମଦେବ, ତୁକାରାମ, ବିଦ୍ୟାପତି 
ତଥା ଚୈତନ୍ୟପନ୍ଛୀ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ରଚନା ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ | 

ଜନ୍‌ ବୀମ୍‌ସ କୁହନ୍ତି ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହି ସାହିତ୍ୟ ସଂରକ୍ଷଣଯୋଗ୍ୟ | 
ଆମର ପ୍ରଥମ କର୍ବ୍ୟ ହେଉଛି ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ଯେଉଁ ସବୁ ସୃଷ୍ଟି ରହିଅଛି ତାହା 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୩୧ 


ଜାଣିବାକୁ ହେବ। ତପ୍ପରେ ସେ ସବୁର ଅଧ୍ୟୟନ କରି କେଉଁଗୁଡ଼ିକ ସଂରକ୍ଷଣ ଓ 
ମୁଦ୍ରଣଯୋଗ୍ୟ ତା'ର ବିଚାର କରି ସେଗୁଡ଼ିକର ସଂପାଦନା ପ୍ରତି ଯନୂଶୀଳ ହେବାକୁ 
ପଡ଼ିବ! ଏହା ପରେ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରକୃତ ମୁଲ୍ୟବାନ ଦେଶୀୟକୃତି ଦେଇହେବ । ତପ୍ୂରେ 
ସେମାନେ ଜାଣିପାରିବେ, ସେମାନେ କେଉଁ ପ୍ରକାର ପୁସ୍ତକ ପାଠ କରୁଛନ୍ତି। ବର୍ଭମାନ 
ପଢୁଥିବା ବାଘ-ଓ-ବାହାର ଅଥବା ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତି ଆଦି ରଚନା ଯେଉଁ ଭାଷାରେ 
ରଚିତ, ତାହା ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ଭାଷାରେ ରଚିତ ନୂହେଁ ଏବଂ ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ତାର ଅବବୋଧ ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ସେଗୁଡ଼ିକ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅପାଠ୍ୟ! 
ଏହାପରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁବା କିଛି ପୁସ୍ତକର ତାଲିକା 
ପ୍ରବନ୍ଧଟିରେ ସଂଯୋଗ କରିଛନ୍ତି, ଯେଉଁଥିରେ ରହିଛି ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନାମରେ ୩୦ଟି 
ରଚନା ଏବଂ ଅନ୍ଯ କବିମାନଙ୍କ ନାମରେ ୫ ୨ଟି ରଚନା! ସେ କାଞ୍ଚକାବେରୀ, 
ବ୍ରଜବିହାରୀ, ଚିନ୍ତାମଣି, ରସଲତା, କପଟପାଶା, ରସିକ ମଙ୍ଗଳ, ନବକଳି ଆଦି କିଛି 
ଗ୍ରଚ୍ଛର ସ୍ରଷ୍ଟା ଅଜଣା ବୋଲି ଲେଖୁଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଦତ୍ତ ତାଲିକାରେ କେତୋଟି ତୁଟି 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଯେପରି ଧ୍ଵନି ମଞ୍ଜରୀ, ଶବ୍ଦମାଳା, ସପ୍ତରତୁୟ ଆଦି ଗ୍ରନ୍ତର 
ରଚୟିତା ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯାହା ସତ୍ଯ ନୂୁହେଁ। ପ୍ରେମ 
ସୁଧୀନିଧୃ, ରସପଞ୍ଚକକୁ କାହାଣୀ ଭାବରେ; ରସିକ ହାରାବଳୀ, ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା, 
କଳାକଉତୁକ, ରସଲେଖା, ଚିତ୍ରଲେଖା, ଭାବବତୀ ଆଦିକୁ କବିତା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି, 
କାବ୍ୟ ନୁହେଁ ସେହିପରି ହରିବଂଶକୁ ନାରାୟଣ ଦାସ, ଆରଉଁତ୍ରାଣ ଚଉତିଶାକୁ ବିଶି, 
ମଥୁରାମଙ୍ଗଳକୁ ବଳରାମ ଦାସ, ଅଳଂକାର ବୋଲିକୁ ଦୀନକ୍ଷ୍ଣ ଦାସ, ସାତଖଣ୍ଡ 
ମହାଭାରତକୁ ଅଚ୍ୟୁତ ଦାସ, ଅନଙ୍ଗ ରେଖାକୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ରଚନା ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି। ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରସକଲ୍ଲୋଳ କାବ୍ୟର ସମୟ ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର ଆଦ୍ଯଭାଗ 
ବୋନି କହିଛନ୍ତି । ସେ ସୂଚିତ କରିଥବା ଗ୍ରଚ୍ଛଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ 'ରସକଲ୍ଲୋଳ”କୁ 
ଅଧକ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି। ଏହାର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ ସେ କୁହନ୍ତି - 'RASAKALLOLA’ or 
‘Waves of Delight’ by Dinakrishna Das, a work of the early part of the 


sixteenth century, is the most celebrated Oriya Poem and is still well- 
known; its songs are even now frequently heard at village meetings, 


and most educated Oriyas know whole cantos by heart. ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ରସକଲ୍ଲୋଳର ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଥିବାରୁ ତଥା ଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ 
ଏହାର ଛାନ୍ଦମାନ ମୁଖସ୍ଥ କରି ଗାନ କରୁଥିବାରୁ, ଏହି କାବ୍ୟଟିକୁ ସେ ଅଧ୍ବକ ମହର୍ତ 
ଦେବା ସହିତ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଏ ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍ଵକ ଆଲୋଚନା କରିବେ ବୋଲି ସୂଚନା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ବୋଧହୁଏ ଏହି କାରଣରୁ ସେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଶ୍ରତି ରକ୍ଷାକରି ପରବର୍ରାୀ 
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୩୨ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ସମୟରେ `Notes on the Rasakallola, An ancient Oriya Poem’ ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି। 

ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରବନ୍ଧ ହେଉଛି Folklore of Orissa } ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ସେ ଡାଆଣୀ ଛଡ଼ାଇବାର ମନ୍ତ ଦେହ କିଳିଣୀ ମନ୍ତ ସାପ ବିଷଝଡ଼ା ମନ୍ତ୍ର ତଥା 
କିଛି ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ 
ଏହା ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ପ୍ରବନ୍ଧ । ଜଣେ ପ୍ରଶାସକ ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରିଥୁଲେ ଗୋଟିଏ 
ଜାତିର ଜୀବନ ଓ ପରିଚୟ ଜାଣିବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମେ ସେହି ଜାତିର ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ 
ଅବହିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଗ୍ରାମଗହଳି ଭିତରେ ସଂସ୍କୃତିର ବହୁବିଧ ଉପାଦାନ ବିଛାଡ଼ି 
ହୋଇପଡ଼ିଛି। ଜାଂର ଉପଯୁକ୍ତ ସଂରକ୍ଷଣ ଆଲୋଚନା ହୋଇନପାରିଲେ, କିଛି ଦିନ 
ପରେ ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବାର ବହୁ ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି ଓ 
ତଦ୍୍ଵାରା ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଜୀବନ ନାଟି ଜାଣିବା ଭବିଷ୍ୟତରେ ସମ୍ଭବ ହେବନାହିଁ। 
ପ୍ରଶାସନିକ ଅଧ୍ୟକାରୀ ଭାବେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନ ଗସ୍ତ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଲୋକଙ୍କ 
ସଂପର୍ଚ୍ଚରେ ଆସିଥିଲେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଶିକ୍ଷାପରେ ଏହି ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ମୌଳିକ 
ରୂପ ଆବିଷ୍କାର କରିଥିଲେ ଲୋକସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ। ସେ ଯେଉଁସବୁ ଲୋକସାହିତ୍ଯ 
ସଂଗ୍ରହ କରିଥିଲେ, ନିଜର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅନୁଯାୟୀ ତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥଲେ | ବୀମ୍ସଙ୍କ 
ମତରେ ଓଡ଼ିଶାର କୃଷକ ସଂପ୍ରଦାୟ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ରହିଥିବାରୁ 


ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାଚୀନ ପରଂପରା ଓ ମୂଲ୍ଯବୋଧ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥାଏ। 
“Owing to the isolation in which their country has remained for so 
many ages, the peasantry of Orissa have retained old world ideas and 


fancies to a greater extent than anyother Aryan People of India.” ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଲଜ୍ାଶୀଳ ଏବଂ ଏହି ଲଜ୍ାଶୀଳ ଓ ସଂକୋଚଭାବ ଆଧୁନିକତାର 
ସଂସ୍ଶିରେ ଆସିବାଦ୍ଵାରୀ ଜନ୍ମ ନେଇଛି ବୋଲି ବୀମ୍‌ସ ଧାରଣା କରିନେଇଛନ୍ତି 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ପରି ନାରୀମାନେ ମଧ୍ଯ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଅଧ୍ୟକ ଆସକ୍ତ | ଓଡ଼ିଶାର କୃଷକମାନଙ୍କ 
ଜୀବନଯାତ୍ରାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ସେମାନେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେହି ସରଳ ବିଶ୍ଵାସର ଆଦିମ 
ଯୁଗରେ ରହିଥିବା ପରି ମନେହୁଏ | 

ବୀମ୍ସ ଯେଉଁ ସମସ୍ତ ବିଶ୍ଵାସମୂଳକ ଲୋକଗୀତିକାମାନ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି, 
ତାହାଙ୍କୁ ସେ ବର୍ଗୀକରଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁନାହାନ୍ତି। ସେ ଲୋକମୁଖରୁ ଯେମିତି ଶୁଣିଛନ୍ତି, 
ତାହାକୁ ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସେ ଲୋକବିଶ୍ବାସ ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କର ସରଳ ମତକୁ ଅଯଥୀ ଜଟିଳ କରିବାକୁ ଚାହିଁନାହାନ୍ତି। ସବୁ କ୍ଳରେ 
ମଣ୍ବିଷ ମନରେ କିଛି ଅଜ୍ଞତା ରହିଥାଏ ଓ ତାକୁ ନେଇ ବଞ୍ଚବାର ଗୌରବ ସେମାନେ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୩୩ 


ଲାଭ କରିଥାନ୍ତି। ଯେ କୌଣସି ବିଚାରବନ୍ତ ଲୋକ ସେହି ମଣିଷମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଓ 


ରହସ୍ୟକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ଉଚିତ ବୋଲି ସେ କହିଛନ୍ତି | “ଏ donot wish to complicate 


my simple remarks by plunging into the mysty regions of the early 
Aryans, or those of Baal, Bel, Belus and soforth, Human nonsense, lice 
Human Sense is very much the same everywhere, and it is only 
because in ruling men one must take their nonsense into consideration 
quite as earnestly as their sense, that these scraps of folk-lore are 


worth recording at all.” 

ବୀମ୍ସ ଓଡ଼ିଶାର ତାଆଣୀମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ଲୋକବିଶ୍ବାସ ରହିଛି, 
ସେ ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରି କହିଛନ୍ତି ଯେ ପାନଗଛର ଫୁଲକୁ ଯଦି କୌଣସି ଲୋକ 
ଦକ୍ଷିଣ କର୍ଣ୍ଣରେ ଖୋସେ, ତେବେ ସେ ଡାଆଣୀକୁ ଦେଖ୍ମବା ସହିତ ତାଙ୍କ ସହିତ 
କଥାବାର୍ଭା କଲେ ସେମାନେ କୌଣସି କ୍ଷତି କରିନଥାନ୍ତି। ପାନର ଫୁଲ ନଥାଏ ବା 
ଡାଆଣୀମାନେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଅଦୃଶ୍ୟ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି; ଯାହାକୁ ଦେଖୁବା ସମ୍ଭବ ନୂହୈଁ। 
ଇଂଲଣ୍ଡର କୃଷକ ସମାଜରେ ମଧ୍ଯ ଫର୍ଣଗଛର ମଞ୍ଜି ସଂପର୍କରେ ଏହିପରି ଲୋକବିଶ୍ତାସ 
ରହିଅଛି। ପୁଣି ବୀମ୍‌ସ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଡାଆଣୀମାନେ ପୋଖରୀ କୂଳରେ ଅବା ବର ବା 
ଅଶ୍ଵତ୍‌ଥ ଗଛମୁଳରେ ସମବେତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଯଦି କେହି ଶନିବାର ବା ମଙ୍ଗଳବାର 
ଦିନ ଉଷା ବା ଗୋଧୂଳି ସମୟରେ ସେହି ଗଛମୂଳେ ବସନ୍ତି ତେବେ ତାଙ୍କର ଧନକ୍ଷୟ 
ସହିତ ଅସୁସ୍ଥ ହୋଇଥାନ୍ତି । ଡାଆଣୀମାନଙ୍କର ବିନୋଦନ କ୍ରୀଡ଼ା ହେଉଛି ଜଣକ ଶରୀରରେ 
ପ୍ରବେଶ କରି ତାକୁ ଅଚେତନ କରିଦେବା ବା ତାକୁ ବୋଧଞ୍ଞାନଶୂନ୍ୟ କରିବା| ଡାଆଣୀ 
ମନ୍ତ୍ର ବାରମ୍ବାର ଉଚ୍ଚାରଣ ପୂର୍ବକ ତାର ନାମ ପଚାରିଲେ ସେ କହି ଦେଇଥାଏ। ସେତି 
ସମୟରେ ତାଆଣୀ ଘରକୁ ଗଲେ ସେ ବିବ୍ରତ ଭାବରେ ବୁଲାବୁଲି କରୁଥିବାର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିବ ତାକୁ ପିଟିଲେ ସେ ଲୋକଟିର ଶରୀର ଛାଡ଼ି ପଳାଇବ ଓ ସେହି ବ୍ୟକ୍ତି ସୁସ୍ଥ 
ହୋଇଯାଇଥାଏ। ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ଗୋଟିଏ ଡାଆଣୀ ଝାଡ଼ିବା ମନ୍ତ୍ର ଗୋଟିଏ ଶରୀର 
କିଳିବା ମନ୍ତ୍ର ଗୋଟିଏ ସାପବିଷ ଝାଡ଼ିବା ମନ୍ତ୍ର ଓ ଅନ୍ଯ କେତୋଟି ଲୋକବିଶ୍ବାସ 
ସଂପର୍କରେ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି। ଡାଆଣୀ ଛଡ଼ାଇବାର ସେ ଯେଉଁ ମନ୍ତ୍ରଟି ସଂଗ୍ରହ 
କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଏହିପରି - 

ଭଜନାମ କେଉଟୁଣୀ ତା” ପୁଅ ନାମ ମହାବୀର 

ହାତେ ଘେନି କାତି ବୁଲି ନିଶାଭାଗ ରାତି 

ମୋ ଜାଲ ପାଇଲା ଅଶୀ ଯୋଜନ ଗୋଟି 

ମୋ ଦେହକୁ ପେଲି ପଶୁ ମହାଦେବ ତ୍ରିଶୂଳ ଶକ୍ତି 

ଅଇଲା ଗୁଣିଆ ବସିଲା ମାଡ଼ି 
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୩୪ 


ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ସ୍ବର୍ଗରୁ ଦୂଇ ଅଙ୍ଗୁଳି ଛାଡ଼ି ××× 

ଅମୁକର ଅଙ୍ଗରେ ଭୂତ ଥାଉ, ପେତ ଥାଉ, ଡାଆଣୀ ଆଉ, ଚିରଗୁଣୀ ଆଉ 
ଘରଦୃଷ୍ଟିଠ ବାହାର ଦୃଷ୍ଟି, ମାତାପିତା ଦୃଷ୍ଚି, ହାଟୁଆ ବାଟୁଆ ଦୃଷ୍ଟି 

ଏହି ଅଙ୍ଗରେ ଯେ କିଛି ଥାଉ ଛାଡ଼! ଛାଡ଼ ! 

ନ ଛାଡ଼ୁ ବୋଲି କାହାର ଆଜ୍ଞା 

ବୀର ଚୂଡ଼ଙ୍ଗର କୋଟି ଆଜ୍ଞା 


ଏହାପରେ ଦୁଇହାତ ପାପୁଲି ମଝିଦେଇ ଡାଆଣୀ ଲାଗିଥ୍‌ବା ଲୋକର ପାଟି ଓ "ମୁହଁ 
ତିନିଥର ଫୁଙ୍କିବ। ଗୁଣିଆ ନିଜର ନିରାପତ୍ତା ପାଇଁ ଦେହ କିଳିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି। 
ସୂଚନା ଦିଆଯାଠୈ ଯେ ଏହିପରି ଏକ ମନ୍ତ୍ର ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ବୀମ୍‌ସ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ରଖୁଛନ୍ତି। ଗୃହ ନିର୍ମାଣ ସଂପର୍କୀୟ ଲୋକବିଶ୍ଵବାସ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗୋଟିଏ ପଦ ମଧ୍ଯ ସଂଗ୍ରହ 
କରିଛନ୍ତି। ସେହିପରି ଅନ୍ଯ କେତୋଟି ଲୋକବିଶ୍ବାସ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
ନିମ୍ପରେ ସେଥ୍‌ରୁ କେତୋଟିର ସୂଚନା ଦିଆଯାଉଛି - 


୧- 


ଶୁଭ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଯିବା ସମୟରେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ପଛରୁ ଡାକିବା ଅନୁଚିତ ମାତ୍ର 
ମା” ପଛରୁ ଡାକିପାରିବେ। ଏ ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି କୃଷ୍ଣ କଂସବଧ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଯିବା ସମୟରେ ମାତା ଯଶୋଦା ପଛରୁ ଡାକି ତାଙ୍କୁ ଦହି ଖୁଆଇଥଲେ ଏବଂ ସେ 
ସଫଳତାର ସହିତ କଂସ ନିଧନ କରିଥୁବାରୁ ମାଙ୍କ ପଛରୁ ଡାକିବା ଅଶୁଭ ନୁହେଁ 
ଘର ସମ୍ମୁଖରେ ଖାଲି ମାଠିଆ ରଖୁବା ଅନୁଚିତ । ଶୁଭ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଯିବା ସମୟରେ 
ଖାଲି ମାଠିଆ ଦେଖୁଯିବା ଅଶୁଭ । 

ଘରୁ ବାହାରିବା ସମୟରେ ମୁଣ୍ଡ ଦ୍ଵାର ବନ୍ଧରେ ବାଜିଲେ କିଛି ସମୟ ବସିଯିବା 
ଉଚିତ। 

ନିଆଁକୁ ପଝ୍ଖା କରିବା ସମୟରେ ପଙ୍ଖା ଦେହରେ ବାଜିଲେ, ତେବେ ୩ଥର ଛେପ 
ପକାଇବା ଉଚିତ୍‌ । ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି ପଖ୍ଖା ଦେହରେ ବାଜିଲେ ଗୋଟିଏ ବର୍ଷ 
ମଧ୍ଯରେ ମୂତ୍ୟୁ ସୁନିଶ୍ଚିତ। ଏଥ୍‌ରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଁ ୩ ଥର ଛେପ ପକାଯାଏ । 
ଛାଞ୍ଚୁଣିରେ ପାଦ ବାଜିଲେ, ସେଥୁରୁ ଗୋଟିଏ ଛିଣ୍ଡାଇ ସେଥ୍‌ରେ ଛେପ ପକାଇ 
ଫୋପାଡ଼ି ଦେବା ଉଚିତ୍‌। 


ଛିଙ୍କ ହେଲେ ତା” ପାଖ ଲୋକ ପୁରୁଷ ହୋଇଥିଲେ କହିବ ଭଗବାନ ରକ୍ଷା କରନ୍ତୁ 
ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ହୋଇଥଲେ କହିବ ଅଛାମର ହେଉ। 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୩୫ 


ଜନ୍‌ ବୀମ୍‌ସ “ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ମନ୍ତ୍ର 
ଓ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ସଂଗ୍ରହ କରି ସ୍ଥାନିତ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଥଲା ଓଡ଼ିଶାର ଲୋକସଂସ୍କୃତି 
ସଂଗ୍ରହ ଓ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମ। ତାଙ୍କ ପ୍ରେରଣା ଓ ପ୍ରଭାବ ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ବହୁ ବିଦ୍ଵାନ ଗବେଷକ ଓ ସଂଗ୍ରାହକଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଥଲା ଅଧୁବକରୁ ଅଧକ 
ଏ ସଂପର୍କରେ ସଂଗ୍ରହ ଓ ଗବେଷଣା କରିବାକୁ। ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ନିକଟରେ 
ବୀମ୍ସ ସର୍ବଦା ସ୍ଵରଣୀୟ ରହିବେ । 

ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କ ରସକଲ୍ଲୋଳ କାବ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଏକ ତଥ୍ୟଭିତ୍ତିକ ଆଲୋଚନା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ଜନ୍‌ ବୀମ୍‌ସଙ୍କ Notes on the Rasakallola, An ancient Oriya 
PO ପ୍ରବନ୍ଧରେ। ଏହା ଏକ ଦୀର୍ଘ ପ୍ରବନ୍ଧ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ, ତଥାପି ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ରହିଛି | e Indian Antiquary ପତ୍ରିକାର ଜୁଲାଇ ୫ ଏବଂ ୪ ଅକ୍ଟୋବର ୧୮୭ ୨ରେ 
ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥଲେ ହେଁ ୪ ଅକ୍ଟୋବର ସଂଖ୍ୟାର ଶେଷରେ to be 
ଠntinued... ବୋଲି ଲେଖାଯାଇଛି | ମାତ୍ର କୌଣସି କାରଣବଶତଃ ପ୍ରବନ୍ଧର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଅଂଶ ପ୍ରକାଶ ପାଇପାରି ନାହିଁ। “ରସକଲ୍ଲୋଳ”ଂ ସଂପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାରେ ବୀମ୍‌ସଙ୍କ 
ମୌଳିକ ବିଚାରଧାରା ଓ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ | ପ୍ରଥମରୁ ସେ ସୂଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ, 
ରସକଲ୍ଲୋଳ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ କାବ୍ଯ।! ଓଡ଼ିଶାର କୃଷକ ଓ ଶ୍ରମଜୀବୀଗଣ 
ଏହାର ଛାନ୍ଦମାନଙ୍କୁ ଖୁସିରେ ଗାନ କରିଥାନ୍ତି । ଏହାର କେତେକ ପଦ ପ୍ରବଚନ ଭାବରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରେଣୀର ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଲୋକୋକ୍ତି ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥାଏ। ସରଳ 
ଭାଷା ଓ ସୃଚଥନ୍ଦ ଶୈଳୀ ଯୋଗୁଁ ଏହା ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଆଦୃତି ଲାଭ କରିଛି। 

କାବ୍ୟର ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମି ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଯାଇ କୁହନ୍ତି ଚତୁର୍ଦ୍ଦଶ ଓ 
ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକର ଭାରତବର୍ଷରେ ଯେଉଁ ଧାର୍ମିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା, ଓଡ଼ିଶା 
ଓ ବଙ୍ଗଦେଶରେ ତା'ର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥଲେ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ ଦେବ। ବିଷ୍ଣୁ ବା ବୈଷ୍ଣବ 
ଧର୍ମ ପ୍ରତି ସେ ଏହି ବିସ୍ତୃତ ଭୂଖଣ୍ଡ ଅଧବାସୀଙ୍କୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଥୁଲେ ଏବଂ କୃଷ୍ଣ 
ହେଉଛନ୍ତି ତାର ଏକ ଆଧୁନିକ ଅବତାର ସଦଶ । ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷରେ ବୈଷ୍ଣବମାନେ 
କାବ୍ୟକବିତା ମାଧ୍ଯମରେ ସେମାନଙ୍କ ଧର୍ମଧାରଣାକୁ ପ୍ରଚାର କରିଥିଲେ । ଏହି କାବ୍ୟକାରଗଣ 
ଭାଗବତ ପୁରାଣର ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ବହୁ ପରିବର୍ଭନ ଆଣି ନିଜର କୃତିଗୁଡ଼ିକୁ ବିରକ୍ତିକର, 
ପିଲାଳିଆ ଓ ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ଅଶ୍ଲୀଳତାରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ‘ରସକଲ୍ଲୋଳ” କାବ୍ଯକୁ 
ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ | ଓଡ଼ିଆ ଅଶୁଚିତା ମାନସିକତାର ଏହା ପ୍ରତିଫଳନ | 


ବୀମ୍‌ସଙ୍କ ଭାଷାରେ କହିଲେ - “In the majority of instances these poems 
are monotonous, childish and indescribably indecent variations on the 
leading features of the Bhagavata Purana. The Rasakallola is one of 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୩୬ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


this class, and Superadds to the usual impurity of Indian Poems on this 
subject, that special and peculiarly revolting obscenity which is the 


distinguishing characteristics of the Oriya Mind.” ବୀମ୍ସଙ୍କ ଏପରି ଧାରଣା 
ପଛରେ ଥୁବା ମାନସିକତାର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଆଲୋଚକ ଡ.ହେମନ୍ତକୂମାର 
ଦୀସ କହନ୍ତି - “ ଭାରତୀୟ ଏବଂ ଉତ୍କଳୀୟ ମାନସିକତା ପ୍ରତି ଜଣେ ବିଦେଶୀ ବିଦ୍ଧାନ୍‌ଙ୍କର 
ଏ ଯେଉଁ ଅହେତୁକ ଆକ୍ଷେପ, ତାହା ପଛରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର କାରଣ ହେବାର 
ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଇପାରେ । ତାହା ହେଉଛି ଏ ଦେଶ ଏବଂ ସେ ଦେଶ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ଚିନ୍ତାର ପାର୍ଥକ୍ୟ। ବାସ୍ତବ ନିର୍ଜିତ ହେତୁବାଦୀ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାରେ ଏ 
ଦେଶର ଧର୍ମୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଉପହାସ୍ୟାତ୍ପଦ ମନେହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କୋଣାର୍କ, ଖଜୁରାହୋ, 
ବାତ୍ସାୟନ କିମ୍ବା ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ବହିଃରଙ୍ଗକୁ ନେଇ ନିଜସ୍ବ ଧାରଣାରେ ଅଟଳ 
ରହିବା ପଛରେ ଏ ଦେଶର ସନାତନ ଆମ୍ମା ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗର ଅଭାବ ହିଁ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ 
ହୋଇଥଲା | ××× ଶୁଚିବାଦୀ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ ଧର୍ମ ଦର୍ଶନରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ବୀମ୍‌ସ ରସକଲ୍ଲୋଳର 
ବହିଃରଙ୍ଗରେ ଉଗ୍ର ଦେହବାଦର ନିରାଜନାକୁ ତେଣୁ ତୀବ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁବା ସ୍ବାଭାବିକ |” 
(ଜନ୍‌ ବୀମ୍ସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ‘ରସକଲ୍ଲୋଳ” - ଝଙ୍କାର, ଏପ୍ରିଲ- ୧୯୯୩, ପୃ. ୨୧- 
୨୨) ରସକଲ୍ଲୋଳ କାବ୍ୟର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟଜୀବନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦୀନକୃଷ୍ଙ୍କ 
ରଚନାଶୈଳୀର ସୌଜକୂମାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଵୈଚିତ୍ର୍ତାକୁ ବୀମ୍‌ସ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି। 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟଜୀବନ ତଥା ତାଙ୍କ ମାତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ବୀମ୍‌ସ ଯେଉଁ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟଠାରୁ ଅନେକ ଦୂରରେ। ଜନଶ୍ରତିକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି 
ସେ କୁହନ୍ତି ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ ରହୁଥିଲେ ଓ ସେ ଥିଲେ ଭଗବାନଙ୍କ ପୁଅ | 
ତାଙ୍କ ମାତା ଥିଲେ ଜଣେ ଦେବଦାସୀ | ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ସଂସର୍ଗରୁ ସେ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନନୀ 
ହେବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ଲାଭ କରିଥୁବା ବିଷୟ ପ୍ରଚାର କରିବାରୁ, ଜନସାଧାରଣ ତାହା 
ବିଶ୍ଵାସ କରିଥୂଲେ। କବିଙ୍କ ସମୟ ସଂପର୍କରେ ବୀମ୍‌ସଙ୍କ ତଥ୍ୟ ତ୍ରୁଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେହୁଏ । 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ( ୧୪୭୮-୧୫୦୩) ସଂପର୍କରେ କେତେକ ବିଷୟର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଥିବାରୁ ସେ ତାଙ୍କୁ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ସାମସମୟିକ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। ପୁଣି 
ଜୁନାଗଡ଼ର ଗୁଜୁରାଟୀ କବି ନରସିଂହ ମେହେଟ୍ଟା, ପଞ୍ଜାବର ନାନକ, ହିନ୍ଦୀର କବୀର 
(ଓ କେଶବ ଦାସ, ବଙ୍ଗଳାର ବିଦ୍ୟାପତିଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସାମସମୟିକ ଭାବରେ 


ଉପସ୍ଥାପନ କରଛନ୍ତ। ରସକଲ୍ଲୋଳର ରଚନାକାଳ ସଂପର୍କରେ କୁହନ୍ତି - “oo We 
may therefore place Dinakrishna Das and his poem, the Rasakallola, at 
the close of the fifteenth century, that is a little less than four hundred 
years ago; three hundred years later than chand the earliest Hindi 


Poet.” କିନ୍ତୁ ବୀମ୍ସ ତାଙ୍କର `୩he Indigenous literature of Orissa’ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୩୭ 


ରସକଲ୍ଲୋଳ” ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବାବେଳେ କହିଛନ୍ତି - “he RASAKALLOLA 
or “Waves of Delight’ by Dinakrishna Das, a work of the early part of 
the Sixteenth Century, is the most celebrated Oriya Poem, and is still 


well-known »00” ଦୁଇଟି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ରସକଲ୍ଲୋଳ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ସୂଚନା ଦୀର୍ଘ 
ଏକଶତ ବର୍ଷର ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ସୂଚିତ କରିଥାଏ। - 
ଜନ୍‌ ବୀମ୍‌ସ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ରସକଲ୍ଲୋଳର ଆମ୍ବିକ ଦିଗ ଅପେକ୍ଷା 
ତାର ଆଙ୍ଗକ ଦିଗ ଯଥା:- ସାଙ୍ଗୀତିକତା, ରାଗରାଗିଣୀ, ଛନ୍ଦବିନ୍ଯାସ, ଅକ୍ଷର ସଜ୍ଜା, 
ଶବ୍ଦ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟାଦି ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମତରେ ଏହି କାବ୍ଯର 
ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଲଘୁ ରାଗ ବିଶିଷ୍ଟ ଓ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହା ଗାନ ପାଇଁ ହିଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ଇଂରାଜୀ କବି 
ତାର ଆବୃତ୍ତିକୁ ଏଠାକାର ପଣ୍ଡିତମାନେ ପସନ୍ଦ କରିନଥାନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ 
କବିତାର ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ ତାର ଗାନଯୋଗ୍ୟତା ଉପରେ ମାତ୍ର 
ସ୍ଥାନୀୟ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ସହିତ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର କର୍କଶ ସ୍ବରରେ ନିରାନନ୍ଦ ଚିକ୍ରାର ଆଦୌ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ ନୂହେଁ। ତଥାପି ସେ କୁହନ୍ତି ପଢ଼ିବାବେଳେ ଏହି ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଆଇରିଶ୍‌ 
ସମବେତ ସଙ୍ଗୀତ ବା ଫରାସୀ ସଙ୍ଗୀତ ପରି ମଧୁର ସୁଖଦାୟୀ! ରସକଲ୍ଲୋଳ କାବ୍ୟର 
ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦ ଗୁଜରୀ ରାଗରେ ରଚିତ ଏହି ଛାନ୍ଦ ପଠନ ସମୟରେ ତତ୍ସମ ଶଦ୍ଦର 
ଅକାରାନ୍ତ ଶବ୍ଦକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ, ଯଦିଓ କଥନ ସମୟରେ 
ଏହା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇନଥାଏ। ଏହି ରାଗରେ ହ୍ରସ୍ବ ବା ଦୀର୍ଘ ପଦ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଵରଯୁକ୍ତ ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣ ମାତ୍ରାର ଏକକ ରୂପେ ପରିଚିତ 
ତ୍ୟେକ ପାଦର ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟା ତେର ଓ ଅଷ୍ଟମ ଅକ୍ଷର ଉପରେ ଯତିପାତ ହୋଇଥାଏ। 
ଯଥା:- 
କର |! ସା|ଧୁ। ଜାନ |ମା|ନେ।ମା।ନ।କୁ। ଏକ 
କର ଧୀରେ! ଧ୍ଯାନ ।ନୀ!ଳା।ଚା।ଳାନା|ୟାକ 
ଏହି ବର୍ଣ୍ଣ ସଂଯୋଜନା ରୀତିକୁ ବୀମ୍‌ସ ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯ ପରଂପରାରେ ଶହକ୍ରୀଡ଼ା 
ବୋଲି କହିଛନ୍ତି। ବୀମ୍‌ସଙ୍କ ଭାଷାରେ `This extract exemplifies the taste for 
playing on words so much cultivated by Indian Poets.’ ପ୍ରଥମ ଛାନ୍ଦରେ କରିଙ୍କ 
ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଚେତନା ତତ୍ସମ ଶବ୍ଦାବଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ବୋଲି ମତ ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ସହିତ ଦ୍ଵିତୀୟ ଛାନ୍ଦର ବିଷୟବସ୍ତୁର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆକଳନ କରି ଭାଷାର ସରଳତା 
ତଥା ଏଥୁରେ ପ୍ରଯୁକ୍ତ ଚୋଖୁୂ ରାଗକୁ ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି । ବୀମ୍‌ସ ସେହି ଛାନ୍ଦର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କଥାବସ୍ତୁ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବା ଅବକାଶରେ ରସକଲ୍ଲୋଳରେ ବ୍ଯବହୃତ 
କେତେକ ଅପ୍ରଚଳିତ ଶବ୍ଦ ବିଷୟରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେହ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼କର 
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୩୮ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ବିଶେଷତ୍ବ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାଠାରୁ ଅଧକ ପ୍ରାଚୀନ ବୋଲି ଦାବୀ କରିବା 
ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଏକ ଉପଭାଷୀ ନୁହେଁ; ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ଓ ଦୀନକୃଷ୍ଣ ‘ରସକଲ୍ଲୋଳ” କାବ୍ୟ 
ରଚନା ସମୟରେ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ସ୍ମିତି ବର୍ଭମାନର ବଙ୍ଗଳା ପରି ନଥଲା ବୋଲି ଦୃଢ଼ 


ସ୍ଵରରେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି। ଜନ୍‌ ବୀମ୍‌ସଙ୍କ ମତଟି ପଢ଼ନ୍ତୁ :¬ The language of 
this Second Canto is Pure Vernacular Colloquial Oriya. It is only here 
and there that an antiquated or obsolete word occurs. This fact supplies 
an argument, which cannot be refuted, against the pretension of the 
Bengalis, who claim the Oriya language as merely a dialect of their 
own, because at the time Dinakrishna wrote the Bengali language did 


not exist in its present form. ରସକଲ୍ଲୋଳର ଦ୍ଵିତୀୟ ଛାନ୍ଦରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷା 
ତାଙ୍କ ମତରେ ଲୋକକଥୂତ ଭାଷା। ରସକଲ୍ଲୋଳ କାବ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରୂପେ ଛନ୍ଦ 
ସହିତ ଭାଷାର କଳାତ୍ଧକ ସହାବସ୍ଥାନକୁ ସେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରାଚୀନ ହିନ୍ଦୀ ବା 
ଗୁଜୁରାଟୀ ଭାଷାଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାକୁ ସେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ତୃତୀୟ ଛାନ୍ଦର 
ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ ସେ ଅତିଶୟୋକ୍ତି ଦୋଷଦୁଷ୍ଠ କହି ଏଥରେ ବ୍ୟବହୃତ କିଛି ଶବ୍ଦକୁ ରୁଚିହୀନ 
ବୋଲି ଆକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି। ତୃତୀୟ ଛନ୍ଦରେ ବ୍ଯବହୃତ କେଦାର ଚକ୍ରକେଳୀ ରାଗର 
ଯତିପାତ ନିୟମ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି। ଚତୁର୍ଥ ଛାନ୍ଦର ଆହାରି ରାଗ 
ବିଷୟରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ନାରୀମାନେ ବଙ୍ଗାଳୀ ନାରୀମାନଙ୍କଠାରୁ 
ମୁଣ୍ଡରେ ଓଢ଼ଣା ଦେବା ରୀତି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି ପଞ୍ଚମ ଛାନ୍ଦର କୌଣସି 
ରାଗର ଲକ୍ଷଣ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବାଲ୍ୟଲୀଳା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟବହୃତ 
ଦ୍ଵାର୍ଥ ବୋଧକ ଶହ୍ଦ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ଦେବତ୍ଵ ଗୁଣକୁ ଗର୍ବ ଓ କଳଙ୍କିତ କରିଛି ବୋଲି ମତ 
ଦେଇଛନ୍ତି। ଷଷ୍ଠ ଛାନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦୋଷଦୁଷ୍ଟ । ଲଘୁ ଓ ଗୁରୁଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି। ସର୍ବନାମ ବ୍ଯବହାରରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରାଚୀନ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବର୍ଭମାନ ଲେଖକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇନପାରେ ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି। 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ “ରସକଲ୍ଲୋଳ” କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଆଲୋଚନାର 
ଯୋଜନା: ରଖୁଥିଲେ ହେଁ, କୌଣସି କାରଣରୁ ପ୍ରବନ୍ଧଟିକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣା]ଇଂ କରିପାରିନଥବାରୁ 
ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସଂପର୍କରେ ସାମଗ୍ରିକ ଆକଳନ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୂୁହେଁ। ବୀମ୍‌ସ ତାଙ୍କ 
ଆଲୋଚନାରେ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ କେତେକ ଶବ୍ଦ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରତି ଆକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ରୁଚିଜ୍ଞାନ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଉଠାଇଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଜନଜୀବନ 
ସହିତ ନିବିଡ଼ ପରିଚୟତାର ଅଭାବରୁ ଘଟିଛି । ସେହିପରି ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମ ସଂପର୍କୀୟ 
ଜନଶ୍ରତି ତାଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ନୈତିକତା ପ୍ରତି ଅବିଶ୍ବାସ କରାଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ସହିତ 
ବୋଧହୁଏ ନିବିଡ଼ ପରିଚୟ ନଥୂବାରୁ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦେବଙ୍କ ସାମସମୟିକ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୩୯ 


ବୋଲି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେଇଛନ୍ତି। ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ୧୩୧ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ରସକଲ୍ଲୋଳର ଛନ୍ଦଯୋଜନା, 
ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା, ରାଗରାଗିଣୀମାନଙ୍କର ତାର୍ଵିକ ବ୍ଯାଖ୍ଯା, ଲୋକଚଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୌଳିକ ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିର ଯେଉଁ ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ସେଥୁରୁ ତାଙ୍କର ଶାଣିତଯୁକ୍ତି 
ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ମିଳେ। 

ଆଜି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଶାସ୍ତୀୟ ମାନ୍ଯତା ପାଇସାରିଛି। ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ଦ୍ବିତୀୟାର୍ରେ ଜନ୍‌ ବୀମ୍‌ସ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଯେପରି ସେନାପତିର 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ, ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଓ ଭାଷା ପାଇଁ ସେ ସବୁଦିନ ସ୍ମରଣୀୟ ରହିବେ 
ନିଶ୍ଚୟ | 


ସଦ୍ବାୟତା :- 

୧- ଦାଶ, ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ - ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଚର୍ଚ୍ଚାର ପରଂପରା; ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣୀ 
ପରିଷଦ, ସାରସ୍ବତ ନିଳୟ, ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ନଗର, ମଧୁପାଟଣା, କଟକ- ୧୯୮୩ 

9- JOHN BEAMS AND ORISSA : Compiled and Edited by Dr. Lalatendu 
Das Mohapatra; Pragati Utkal Sangha, Sector-7, Rourkela-769003. 

୩- ପଣ୍ଡା, ବସନ୍ତ କୁମାର - ଜନ୍‌ ବୀମ୍‌ସଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚା; 
ଝଙ୍କାର, ଅକ୍ଟୋବର- ୨୦୧୦ 

୪- ଦାସ, ଡ. ହେମନ୍ତ କୁମାର - ଜନ୍‌ ବୀମ୍‌ସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିର ରସକଲ୍ଲୋଳ; ଝଙ୍କାର, 
ଏପ୍ରିଲଓ ୧୯୯୩] 
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ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦୂଗଳ୍ରେ ସଂସ୍କାରଭାବନା ଓ 
ପରିବର୍ଉନର ସ୍ଵର 
(୧୯୪୭ରୁ ୧୯୬୦ ମଧ୍ଯରେ) 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦଗଵର ବୟସ ଆଜିକୁ ପ୍ରାୟ ୧୧୮ ବର୍ଷ, ଯଦି 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ରେବତୀକୁ ପ୍ରଥମ ସାର୍ଥକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ଞ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ। 
ଅନ୍ଯ ଭାବରେ କହିଲେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ବିଭାଗଠାରୁ ଏହା ଅର୍ବାଚୀନ, 
ଯଦିଓ ଗୁଣାତ୍ସକ ମାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆଶ୍ଵାସନପ୍ରଦ | ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ ତା'ର ପୂଥମ 
ଜନ୍ମ ଲଗ୍ନରୁ ହିଁ ଚମକ ସୃଷ୍ଚି କରି ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଛି । ସୁଖର କଥା ବର୍ଭମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସୁଦ୍ଧା ସେହି ଚମକ ଫିକା ପଡ଼ିନାହିଁ। ତେବେ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ 
ଆଲୋଚନା କରିବା ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୂୁହେଁ। ୧୯୪୭ରୁ ୧୯୬୦ ମଧ୍ଯରେ 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗସନରେ ଯେଉଁ ସଂସ୍କାରଭାବନା ଓ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଵର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି, 
ତାର କିଞ୍ଚତ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିବା ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 

ପ୍ରଥମରୁ କହି ରଖୁବା ଆବଶ୍ୟକ ଯେ, ୧୯ ୪୭ରୁ ୧୯୬୦ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ 
ଗାଳିକଗଣ ଗଳ୍ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ଏହି ସମୟ ସୀମା ପୂର୍ବରୁ ସେମାନେ ଗଳ୍ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ସମୟସୀମାର ବହୁ 'ପରବର୍ଭୀ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ 
ଲେଖନୀ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ରହିଛି। ପୁନରାୟ କଥିତ ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଏମିତି କୌଣସି 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିବର୍ଭନ ସ୍ବର ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇନାହିଁ ଯାହାର ପ୍ରତିଧ୍ବନି ପରବର୍ଭୀ ସମୟ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶୁଣାଯାଇ ନାହିଁ ଅର୍ଥାତ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଛରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ 
ଆସିଛି, ତାହା ସତୁରି ଦଶକ ଏପରିକି ଉତ୍ତର ସତୁରି ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । 
ଏହା ସର୍ଭେ ୧୯୪୭ ମସିହା ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅନୁଭବର ଅପେକ୍ଷା 
ରଖେ। 

ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ, ଅଂର୍ଥନୀତିକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ କେତେକ ଲକ୍ଷଣୀୟ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି ନିଶ୍ଚୟ । ୧୯୪୭ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୪୧ 


ବିଶ୍ଵ ଇତିହାସରେ ବହୁ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ହୋଇସାରିଛି | ଶିଳ ସଭ୍ୟତାର 
ବିକାଶ ଏବଂ ବିଜ୍ଞାନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନ ଉଦ୍ଭାବନ ତଥା ଆବିଷ୍କାର କେବଳ ଆର୍ଥନୀତିକ 
ସ୍ତରରେ ନୁହେଁ, ମଣିଷର ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ମଧ୍ଯ ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି। 
ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଜୀବନ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦିକ ଜୀବନକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଛି। ଯୌଥ ପରିବାର 
ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି ଏକକ ପରିବାରରେ | ସାହିତ୍ୟ ସଦାବେଳେ ପରିବର୍ଭିତ ସମୟକୁ 
ଆପଣା ସହିତ ଧରି ଚାଲିଥାଏ | ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଗଛରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଏହି 
ସମୟରେ ଆସିଛି ତତ୍‌ ପଛରେ ରହିଛି ଦୂଇଟି ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ଓ କେତେକ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ 
ଅନ୍ୟ କାରଣ । ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇବାର ମାତ୍ର ଦୁଇବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ 
( ୧୯୩୯-୪୫)ର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଥିଲେ ହେଁ ତାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତଥାପି ବଳବତ୍ତର 
ରହିଥଲା ବିଶ୍ଵ ମଣିଷ ପ୍ରାଣରେ। ଗୋଟିଏ ଯୁଦ୍ଧର ଆତଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ମଣିଷ 
ବଞ୍ଚଥବାରୁ ମଣିଷ ପ୍ରତି ରହିଥିବା ବିଶ୍ଵାସବୋଧ କ୍ରମଶଃ ବିଲଯୟପ୍ରାପ୍ତ ହେଉଥୁଲା। 
ଇଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ପରି କବି, ପିକାଶୋଙ୍କ ପରି ଚିତ୍ରକର ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ପୃଥବୀର ବିକଳାଙ୍ଗ 
ଚିତ୍ରକୁ ମଣିଷ ସମ୍ମୁଖରେ ତାଙ୍କର କଳାକୃତି ମାଧ୍ୟମରେ ତୋଳି ଧରିଥଲେ। ଏଣୁ ମଣିଷ 
ବାରମ୍ବାର ନିଜକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରୁଥିଲେ ହେଁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମାଧାନରେ ପହଞ୍ଚ ପାରୁନଥୁଲା | 
ଦ୍ଵିତୀୟ ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ଥଲା ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ଅପହୃତ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ତା'ର 
ସ୍ବପ୍ୂଭଙ୍ଗର କାହାଣୀ। ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ଦୀର୍ଘଦିନର ସଂଗ୍ରାମ ସାକାର ହେବା ଯୋଗୁଁ 
ସେମାନେ ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିଲେ। ଘିଅ-ମହୁରେ ଭାରତ ଭାସିବ, ଗରିବର ଭାଗ୍ୟ 
ବଦଳିଯିବ, ମାଲିକ-ମୂଲିଆ ବ୍ୟବଧାନ ରହିବ ନାହିଁ - ଏମିତି, ଅନେକ ସପ୍ନ ଭାରତୀୟଙ୍କୁ 
ଉଚ୍ଚକିତ କରିଥଲା! ମାତ୍ର ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅଛ କେତୋଟି ଦିନ ମଧ୍ଯରେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଛଳନାର ମରୁଭୂମିରେ ସତ୍ତା ହରାଇଦେଲା। ତଥାକଥୂତ ପ୍ରକୃତ ମୁକ୍ତିସଂଗ୍ରାମୀ ଭାରତର 
ରାଜନୀତିକ ମଞ୍ଚରୁ ନିଷ୍ପାନ୍ତ ହୋଇଗଲେ। ଅଥଚ ଯେଉଁମାନେ ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସନକୁ 
ସମର୍ଥନ କରୁଥିଲେ ତଥା ସଂଗ୍ରାମଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ନିରାପଦ ଦୂରତ୍ଵରେ ରହିଥିଲେ, ସେମାନେ 
କ୍ଷମତା ଅଳିନ୍ଦର ପଛଦ୍ଵାର ଦେଇ ପ୍ରବେଶ କରି କ୍ଷମତା ସିଂହାସନରେ ଅଧବରୂଢ଼ 
ହୋଇଗଲେ ସଂଗ୍ରାମର ପରିଭାଷା ବଦଳିଗଲା ସତ ମାତ୍ର କ୍ଷମତା ଯୁଦ୍ଧର ପରିସମାପ୍ରି 
ଘଟିଲା ନାହିଁ। ମନେହେଲା ସତେ ଯେପରି କ୍ଷମତା ଇଂରେଜ ହସ୍ତରୁ ଭାରତୀୟଙ୍କ ହସ୍ତକୁ 
ହସ୍ଥାନ୍ତରିତ ହେଲା ମାତ୍ର | ସାହିତ୍ୟିକଗଣ କ୍ଷମତା ରାଜନୀତିର ଏହି ବାଦୀପାଲାକୁ ବେଶ୍‌ 
ସତର୍କତାର ସହିତ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୁଥଲେ। n 
ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ଯ କାରଣ ବ୍ଯତୀତ ଆଉ କେତୋଟଁ ଘଟଣା 
ସାହିତ୍ୟିକମାନଙ୍କର ମାନସ ରାଜ୍ୟକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଥୁବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । 
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ଫ୍ରଏଡଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ୂର ଗୁରୁତ୍ଵ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସର୍ବାଦୌ ସ୍ମରଣୀୟ । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ 
ଫ୍ରଏଡଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ଵ ମଣିଷଙ୍କ ଭାବରାଜ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଆନ୍ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, ବିଂଶ 
ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବରେ ମଧ୍ଯ ତାର ପ୍ରଭାବ ବଳବତ୍ତର ରହିଥଲା। ମଣିଷ ମନର 
ଅନ୍ତର୍ଜଗତର ରହସ୍ୟକୁ ସେ ତାଙ୍କର ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଜଗତବାସୀଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ 
ତୋଳି ଧରିଥିଲେ। ମଣିଷର ଚେତନ, ଅବଚେତନ ଓ ଅଚେତନ ମନର ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦ୍ଵାରା ସେ ମଣିଷର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅବଗତ କରାଇଥଲେ | ତାଙ୍କର 
ଏହି ନୂତନ ବିଶ୍ଳେଷଣ କଳାସୃଷ୍ଟିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାରୁ ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ନୈତିକତା, 
ଆଦର୍ଶ, ମୁଲ୍ଯବୋଧ ପରି ବିଭାବଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ମଣିଷ ମନରେ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା| ପାରଅରିକ ଆଦର୍ଶ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଧୀରେ ଧୀରେ ତାର ପୂର୍ବ ପ୍ରଭାବ ହରାଇବାକୁ 
ଲାଗିଲା। ଏତଦ୍‌ବ୍ଯତୀତ ଦାରଉଇନ୍‌ଙ୍କ ବିବର୍ଭନବାଦର ସ୍ପିତି ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ 
ମଣିଷର ଆମ୍ପପ୍ରତିଷ୍ଠା ତତ୍ତ୍ବ ବିଭିନ୍ନ ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଜନ୍ମନଦେଲା। କେହି କେହି 
ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ବିଂଶ ଶତକରେ ଜନ୍ମ ନେଇଥିବା ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନର ମୂଳରେ 
ବିବର୍ଭନବାଦର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି। ଏହା ସହିତ ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ଦର୍ଶନ ବିଂଶ 
ଶତକର ବିଶ୍ବକୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଥୁଲା | ୧୯ ୧୭ ମସିହାର ଅକ୍ଟୋବର 
ବିପ୍ଲବ ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବରେ ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ ଜନମାନସକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି 
ରଖୁଥଲା। ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରଗତିବାଦୀ: ସାହିତ୍ୟ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲା। ୧୯ ୪୭ ମସିହା ପରେ ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମାର୍କସ୍‌୍ବାଦର 
ପ୍ରଭାବ ହ୍ରାସ ପାଇନଥୂଲା| ବିଶ୍ଵ ତଥା ଭାରତରେ ସଂଘଟିତ ଉପରୋକ୍ତ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ 
୧୯ ୪୭-୬୦ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ଆମ୍ମିକ ବିଭବକୂ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିପାରିଥଲା। ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସମାଜ ପ୍ରତି ରହିଥିବା ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ସମୟରେ କେତେକ ପରିବର୍ରନ ଆସିଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ସମାଜରେ ପରିପୂରିତ 
କିଛି ରୂଢ଼ିବଦ୍ଧ ଧାରଣା ଓ ବିଶ୍ବାସକୁ ଲେଖକଗଣ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କରାଇ 
ସାମାଜିକ ଭାବଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ୧୯୪୭-୬୦ ମଧ୍ଯରେ 
ରଚିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଉପରୋକ୍ତ ବିଭାବମାନଙ୍କର କିପରି କଳାତ୍ସକ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି, 
ତା'ର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ଏଠାରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି | 

ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରାୟତଃ ବିଂଶ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକ ବେଳକୁ 
ମାର୍କ୍ବାଦ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ଆଦର୍ଶରେ ରଚିତ 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଗତିବାଦ ସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ପରିଚିତ । “ ଆସନ୍ତାକାଲିର ସାହିତ୍ୟ”ରେ ପ୍ରାଣନାଥ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ତେଣୁ କହିଛନ୍ତି ¬ “ ସାମାଜିକ ଶୋଷଣ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ 
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କରିବା, ସମାଜଶତ୍ରକୁ ନିପାତ କରିବା ଓ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷାକୁ ରୂପ ଦେବା 
ଓ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସମାଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟ ଯେଉଁ ସମାଜର ଯେଉଁ 
ସ୍ତରରେ ଓ ଯେଉଁ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛି, ସେ ସାହିତ୍ୟ ନିଶ୍ଚୟ ଯୁଗେ ଯୁଗେ 
ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ!” ମାର୍କସ୍‌ ସଦାବେଳେ ଶ୍ରେଣୀହୀନ 
ସମାଜର କଥାହିଁ କହିଛନ୍ତିୟ ସମାଜରେ ଅସମତାର ବିରୋଧ କରିଛନ୍ତି, ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟବଧାନ ବିରୋଧରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ଦଳିତ, ନିପୀଡ଼ିତ ତଥା 
ସର୍ବହରା ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂତ୍ଵ କରେ; ରୁଗ୍‌ଣ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଧ୍ବଂସ କରି ଏକ 
ନୂତନ ସମାନତାର ସମାଜ ଗଠନ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦିଏ। ଆମର ସମାଲୋଚକଗଣ 
୧୯୩୫-୪୭ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ସାହିତ୍ଯକୁ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସାହିତ୍ଯ ନାମରେ ପରିଚିତ 
କରିଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ଏହି ସମୟସୀମା ପରେ କେତେକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୁଷ୍ଟିରେ ଏବଂବିଧ ଚେତନାର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମଣିଷ ଓ ଅର୍ଥନୀତି, 
ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର, କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା, ନରବଳି ଆଦି କେତୋଟି ଗଛରେ ମାର୍କସ୍‌ବାଦର ପ୍ରଭାବ 
ରହିଅଛି। ସମକାଳୀନ ଭାରତବର୍ଷର ଏକ ସୂଚନାମବକ ଚିତ୍ର ହେଉଛି “ ଭାରତବର୍ଷ ଗନ ' | 
ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ଶୋଷଣ ମଧ୍ଯରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ରେ କିପରି ବଳି ପଡ଼ି 
ଚାଲିଛନ୍ତି ତାର ବାସ୍ତବ ରୂପଟି ଏଥୁରେ ଉପଲବ୍‌ଧ ଭାରତବର୍ଷର ଏକ ଶୀତୁଆ 
ରାତ୍ରିରେ ରାଜପଥ ଧାରରେ ସେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ଭାରତର ଏକ ରିକ୍ତ ଓ ଦୟନୀୟ 
ରୂପକୁ । ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି - “ ରାସ୍ତାର ଗୋଟିଏ ପାଖରେ ନର୍ଦ୍ଦମାର 
ଧାର ଉପରକୁ ଜଳୁଛି ମ୍ରିୟମାଣ ଏକ ଅଗ୍ନିଶିଖା। ଚାରିପାଖେ ତାର ଘେରି ବସିଛନ୍ତି କଳା 
ଅସ୍ଥି ଚର୍ମ ସାର ମନୁଷ୍ଯାକୃତି କେତେଜଣ ଭାରତୀୟ। ଦେହର କଳା, ଶ୍ଲଥ ଚମଡ଼ା 
ଉପରେ ଡଙ୍କା ହୋଇଛି ଖଣ୍ଡେ ଖଣ୍ଡେ ଅଖା, କାହାରି କାହାରି ଦେହରେ ଅବା ଡଷ୍ଟବିନ୍‌ରେ 
ପରିତ୍ୟକ୍ତ କାହାର ଛିଣ୍ଡା କୋଟ୍‌। “କାଶ୍ମୀର ଶାଲ୍‌ ମିଳେ ଏଠାରେ” - ପାଖ ମାରଞୱାଡ଼ି 
ଦୋକାନରେ ଖଝୁଲୁଚି ସାଇନ୍‌ବୋର୍ଡ଼।” ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଭାରତର ଗୋଟିଏ ପଟରେ 
ଛିଣ୍ଡା ଅଖାର ଆବରଣ, ଅନ୍ୟ ପାର୍ଶ୍ବରେ କାଶ୍ମୀର ଶାଲ୍‌ ଗାନିକଙ୍କୁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ କରିଛି। 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ବି ଏପରି ଅସମାନତା କାହିଁକି ? ତେଣୁ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପୁନନିର୍ମାଣ 
ପାଇଁ ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ଦର୍ଶନର ଯେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଭାରତବର୍ଷରେ ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି, 
ଗାଳଛିକ ତାହା ବେଶ୍‌ ଅନୁଭବ କରିପାରିଛନ୍ତି। ଅନୁରୂପ କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା! ଗଡତର ନାୟକ 
ସଂଗ୍ରାମରତ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ| 'ନରବଳି' ଗଛରେ ପୁଞ୍ଜିବାଦର ଶୋଷଣନୀତି ପରିଲକ୍ଷିତ| 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପୁଞ୍ଜିପତି ଶୋଷକ ସତେ ଯେପରି ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ଦଲାଲ ସାଜି 
ଭାରତରେ ରହିଯାଇଛନ୍ତି । ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସକ ଚାଲିଯିବା ପରେ ମଧ୍ଯ, ସେମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
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ପ୍ରଶିକ୍ଷିତ କିଛି ଭାରତୀୟ ପୁଞ୍ଜିପତି ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ସାଧାରଣ ଜନତାର 
ସ୍ବାର୍ଥ ଲୁଣ୍ଠନ କରି ଚାଲିଥଲେ। ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବି ଦେଖାଯାଉଥିଲା କିଛି ସଚେତନ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ। ସେଥପାଇଁ ମାଜିଷ୍ଟେଟ୍‌ଙ୍କ ଫାୟାରିଂ ଆଦେଶ ଶୁଣି ୬୦ 
ବର୍ଷର ବୃଦ୍ଧ ଅରୁଣ ବିଶ୍ଵାଳ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରି କହିଛି - “ ମନେରଖ, ବନ୍ଧୁକ 
ଗୁଳିରେ ତୁମେ ଶ୍ରମିକର ଦାବିକୁ ମାରିପାରିବ ନାହିଁ। ଆମର ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ ରକ୍ତରୁ ଶତ 
ଶତ ରକ୍ତବୀର୍ଯ୍ୟ ବାହାରି ତୁମକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିଦେବେ ।” ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
“ଘାସଫୁଲ”ରେ ପୁଞ୍ଜପତି କଳ ଘୁରେଇ ମଜଦୁର ଫସଲକୁ କିପରି ଶୋଷଣ କରି 
ଚାଲୁଥିଲେ, ତା'ର ଏକ ମର୍ମନୁଦ ଚିତ୍ର ରହିଛି । ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ‘ତୁଠ ପଥର”ରେ ଏହି 
ଚେତନାର ପରୋକ୍ଷ ଚିତ୍ର ରହିଛି । ସାଧାରଣ ମଣିଷ ସଦାବେଳେ ତୁଠ ପଥର ପରି ଏବଂ 
ତଥାକଥିତ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏହି ପଥର ଉପରେ ଗୋଡ଼ ଘଷି ନିଜକୁ ଚିକ୍କଣ 
କରି ଚାଲିଥାନ୍ତି। ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ନୂଆଦିନ, ସମୁଦ୍ରର କ୍ଷୁଧା, ଦେଶସେବକ ଆଦି 
ଗଛରେ ମାର୍କସ୍‌ବାଦୀ ଚେତନାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି। ନୂଆଦିନ ଗଛରେ ଆନ୍ଦୋଳନରତ 
କମୁନିଷ୍ଠ କହିଛି - “ବୁଝିଲ କକା! ଆମ ପୂର୍ବରୁ କେହି ଏ ଆନ୍ଦୋଳନ କରିନଥୁଲେ 
ବୋଲି ଆମେ କରିବା ନାହିଁ, ଏଇଟା ଠିକ୍‌ କଥା ନୁହେଁ। ଦେଖୁନ, ଦିନକୁ ଦିନ କମତି 
ଫସଲ ଖରାପ ହେଉଛି, ଆମର ବାରଣା ଫସଲ ତ ନଷ୍ଟ ହେଲା ବନ୍ଯାରେ। ଆମେ 
ଆଉ କେତେ ଧାନ ପାଇବୁ ଯେ ବର୍ଷକୁ ବର୍ଷ ଜମିଦାର ହାତକୁ ଖଜଣା ଟେକି ଦେଉଥବୁ |” 
ସେଥୁପାଇଁ ଏହାର ଏକ ପରିବର୍ଉନ ଆବଶ୍ଯକ ବୋଲି ଏମାନେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଓ 
ପରିବର୍ଭନ ବିପ୍ଲବ ମାଧ୍ୟମରେ ସମ୍ଭବ ବୋଲି ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ପରି ଏହି ବିପ୍ଲବୀ ବିଶ୍ଵାସ 
କରିଛନ୍ତି | 

୧୯ ୪୭-୬୦ ମଧ୍ଯରେ ସବୂଠାରୁ ଅଧକ ଗଛ ରଚନା କରାଯାଇଛି ଭାରତୀୟଙ୍କ 
ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗକୁ ନେଇ | ସଂଗ୍ରାମୀଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ସେମାନେ ଏକ ନୂତନ ଭାରତବର୍ଷକୁ ଦେଖୁବେ। ଏ 
ଭାରତବର୍ଷରେ ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସନର ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ନଥବ, ଉଚ୍ଚନୀଚର ଭେଦଭାବ ନଥୁବ, 
ମାଲିକ-ମୂଲିଆର ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ନଥବ, ଧନୀ-ଗରିବର ଆର୍ଥନୀତିକ ବୈଷମ୍ୟ ନଥୁବ | 
ମାତ୍ର ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅଳ୍ପ କିଛି ଦିନ ମଧ୍ୟରେ ଭାରତୀୟଙ୍କ ଏହି ସ୍ଵପ୍ନ ଭାଙ୍ଗ ଟୁକୂଡ଼ା ଟୁକୁଡ଼ା 
ହୋଇଗଲା। ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ସଂଜ୍ଞା ହଠାତ୍‌ କେମିତି ବଦଳିଗଲା। ଗଣସ୍ତାର୍ଥ 
ବଦଳରେ ଜଣସ୍ବାର୍ଥ ଗଣସେବା ବଦଳରେ ଜଣ ବା ଦଳସେବା ହୋଇଉଠିଲା ମୁଖ୍ଯ। 
ପ୍ରକୃତ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ରାଜନୀତିର ପଶାପାଲିରେ ବଳିପଡ଼ିଗଲେ। ଯେଉଁମାନେ 
ସଂଗ୍ରାମଠାରୁ ଦୂରରେ ରହି ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସନକୁ ସମର୍ଥନ କରୁଥିଲେ, ଗାନ୍ଧୀ ପୋଷାକ 
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ଓ ଟୋପିରେ ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ନୂଆ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଲା ପୁଣି ଯେଉଁମାନେ 
କ୍ଷମତା ଅଳିନ୍ଦ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ କଲେ, ସେମାନେ ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କଠାରୁ ନିଜକୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୋଲି ଦାବୀ କଲେ। ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଅର୍ଥରେ ମଉଜ ମଜ୍‌ଲିସ୍‌ କଲେ। 
ଏପରିକି କିଛି ସଂଗ୍ରାମୀ ଯେଉଁମାନେ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ ଲୋଭନୀୟ ପଦବୀ ତ୍ଯାଗ 
କରି ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ଝାସ ଦେଇଥୁଲେ, ସ୍ଵାଧୀନତାର ରୁଗ୍‌ଣ ରୂପ ଦେଖୁ 
ସେମାନେ ଅସହାୟ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ୧୯ ୪୭-୬୦ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ଏହି ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର 
ଚିତ୍ର ବହୁ ଗାଳିକଙ୍କ ଗନରେ ପରିଲକ୍ଷିତ। ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ପୋଲ ଉନ୍ମୋଚନ” 
ଏହିପରି ଭାରତୀୟଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ଏକ କାହାଣୀ | ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷର ପ୍ରଥମ ଦଶନ୍ଧିରେ 
ହିଁସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିଥିଲେ ଭାରତର ପରିବର୍ଭିତ ରାଜନୀତିକ ହଟଚମଟକୁ | ରାଜନୀତିକ 
ପ୍ରବଞ୍ଚନା ହିଁ ଜନ୍ମ ଦେଲା ସମାଜରେ ଦୁର୍ନୀତି ଓ ସ୍ବେଚ୍ଥାଚାରକୁ। ଗୋଦାବରୀଶଙ୍କ ବାଁ 
ଡାହାଣ, ରାଜଭୋଗ, ପୋଲ ଉନ୍ମୋଚନ ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ଏହାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଦେଖବାକୁ 
ମିଳେ। ‘ପୋଲ ଉନ୍ମୋଚନ” ଗଛରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ପୋଲ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାକୁ ଆସିଥିବା 
ସମୟରେ କ୍ୟାମେରାମ୍ୟାନ୍‌, ସାମ୍ବାଦିକ ଓ ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କ ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟସ୍ତତା ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ 
ଏକ ଅସାଧାରଣ ମଣିଷରେ ପରିଣତ କରି ଦେଇଥାଏ | ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ରାଜନୀତିକ 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ଛଳନା ଓ ଦୁର୍ନୀତିକୁ ଏହି ଗଳରେ ବ୍ଯଙ୍ଗାମ୍ପକ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି । ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଭାରତବର୍ଷର ରାଜନୀତିକ 
ନେତାଙ୍କ ଆଚରଣ ଓ କ୍©ିୟାକଳାପକୁ ନେଇ ଅନେକ ଗଳ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ¦ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଚାକିରି ଶସ୍ତାଂ ଗଳ୍ପରେ ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରିୟାପ୍ରୀତି ତୋଷଣ ପାଇଁ ଅଯୋଗ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ 
ଚାକିରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଫଳତା ଓ ଯୋଗ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ବିଫଳତା; ‘ଆମେ ଦୁହେଁ ସେ 
ଦୁହେଁ”ରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ସତ୍ତେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନନ୍ଦନ ଆମ 
ବିକଳାଙ୍ଗ ଗଣତନ୍ତ୍ର ନମୁନା | ତେଣୁ ଗାଳିକ ବ୍ୟଙ୍ଗୋକ୍ତି କରନ୍ତି - “ ମାଣବସା ଗୁରୁବାର 
ପଛକେ ବନ୍ଦ ହେଉ, ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଅଭିନନ୍ଦନରେ ଯେପରି ବାଧା ନ ପଡ଼େ।” “ମରିବାକୁ 
ବେଳ ନାହିଁ”ରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ରାଜନୀତିକ ନେତାମାନଙ୍କର ଜନସେବା ପରିବର୍ରେ ଭାଷଣ 
ଓ କାର୍ଯ୍ୟହୀନ ବ୍ଯସ୍ତତାକୁ କଟାକ୍ଷପାତ କରାଯାଇଛି ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ପୁଲିସ୍‌ର 
ଲାଠି ଓ ଗୁଳିମାଡ଼ରେ ଆଘାତପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଥବା ତଥା କାରାବରଣ କରି ନିର୍ଯ୍ୟାତନା 
ପାଇଥିବା ସଂଗ୍ରାମୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଅବହେଳିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସୁବିଧାବାଦୀଗଣ 
ରାଜନୀତିରେ ଫାଇଦା ଉଠାଇ ପ୍ରକୃତ ଦେଶସେବୀଙ୍କ ଯେପରି ପ୍ରତାରଣା କରି ଚାଲିଛନ୍ତି, 
ତାହାକୁ ଗାଳିକ ଚମକ୍ରାର ବ୍ଯଙ୍ଗୋକ୍ତି କରିଛନ୍ତି ଶବ ସଂସ୍କାର” ଗଛରେ ! ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ ରାଜା ଓ ଜମିଦାରଗଣ ଇଂରେଜ ଶାସନରେ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କୁ ଅତ୍ୟାଚାର 
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ଓ ଶୋଷଣ କରୁଥଲେ, ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ସେହିମାନେ ଭେକ ବଦଳାଇ ଗାନ୍ଧି ଟୋପି 
ପିଛି ନିର୍ବାଚନ ରଣାଙ୍ଗନରେ କଂଗ୍ରେସ ପ୍ରାର୍ଥୀ ଭାବେ ପ୍ରତିଦ୍ଦ୍ଧିତା କରିଛନ୍ତି! ପ୍ରକୃତ 
ସଂଗ୍ରାମୀ ଓ ଦେଶସେବୀ ସେମାନଙ୍କର ସେହି ପ୍ରତାରଣାକୂୁ ସହ୍ଯ କରିନପାରିଲେ ହେଁ 
ନେତୃବୃନ୍ଦଙ୍କ ଇଶାରାରେ ଚୁପ୍‌ ରହିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । ‘ହରି ସୁଆରର ଗାନ୍ଧି 
ଟୋପି” ଗଳ୍ପରେ ଏହି ପରିବର୍ଭିତ ରାଜନୀତିକ ମାନସିକତାକୁ ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 
“ମୋର ସର୍ଟ ଯାତ୍ରାରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଓ ନେତୃମଣ୍ଡଳୀ ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ଏବଂ ସୁବିଧା ପାଇଁ ପ୍ରବଳ 
ଜନମତକୁ କିପରି ଚାପି ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, ତାର ବ୍ଯଙ୍ଗାମ୍ମକ ଚିତ୍ର ରହିଛି। 
“ ଦେଶର ଗତି କେଉଁଆଡ଼କୁ”” ସବାଧୀନତୋତ୍ତର ରାଜନୀତିକ କ୍ରିୟାକଳାପର ଏକ ଚମଜ୍ରାର 
ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍କକ ପରିପ୍ରକାଶ! ଗାନିକଙ୍କ ଭାଷାରେ “ଏ ମଧ୍ଯରେ ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲା। 
କେଲ୍‌, ଲାଠି, ଜୋରିମାନା, ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗ କରି କର୍ମୀ ନେତା ହେଲେ, ନେତା 
ଚାଳକ ହେଲେ | ସ୍ଵାଧୀନତା ସ୍ରୋତରେ ଜେଲଫେରନ୍ତା ବୀରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କିଏ ଭାସିଯାଇ 
ଆସେନ୍ବିରେ ଲାଗିଲା ତ କିଏ ଜିଲ୍ଲା ବୋର୍ଡ଼ରେ ଲାଗିଲା। କିଏ ପଞ୍ଚାୟତ ବୋର୍ଡ଼ରେ 
ଲାଗିଲା ତ କିଏ ପଞ୍ଚଚାଳିଶି ଟଙ୍କିଆ କୂଳରେ ଲାଗିଲା। କିଏ ଲାଗିଲା କଣ୍ଟାକ୍ଟରୀରେ 
ତ କିଏ ଲାଗିଲା ସରକାରୀ କମିଟି ବନ୍ଧରେ। ଧଳା ବଜାରେ କିଏ ଲାଗିଲା ତ କିଏ 
ଲାଗିଲା କଳାବଜାରେ | ଦେଖୁ ଦେଖୁ ସମଗ୍ର ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନତା ଉତ୍ସବରେ ମାତିଉଠିଲା। 
କିଏ ଜନସେବା କଲା ତ କିଏ ଧନସେବା କଲା, କିଏ ବା ସବୁ ଛାଡ଼ି ମାନସମ୍ମାନ 
ସେବା କଲା।” “ ଖଦଡ଼ହକିଂ”ରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଖଦଡ଼ ପୋଷାକ କିପରି ଗୋଟିଏ 
ଫେସନ୍‌ରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ତାର ଏକ କଳାତ୍ସକ ରୂପଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ । ଏତଦ୍‌ବ୍ଯତୀତ 
ମୁଁ ଦିନେ ମନ୍ତ୍ରୀ ଥଲି', “ମେଲେଏ”, 'ସଇତାନର ଭୋଟ”, “ବନପରିଡ଼ା' ଆଦି 
ଗଛରେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗକୁ ଶବଳିତ କରାଯାଇଛି । 

ମନମୋହନ ମିଶ୍ର ନିଜେ ଜଣେ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ଥିଲେ। ସ୍ବାଧୀନତା 
ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ଭାରତବର୍ଷ ଏବଂ ପରବର୍ଭୀ ଭାରତବର୍ଷ ରାଜନୀତିର ସେ ଥୁଲେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଦ୍ରଷ୍ଟା ¦ ତାଙ୍କର ଅନୁଭବ ବାସ୍ତବତାର ଭିତ୍ତିଭୂମି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ତାଙ୍କର କେତୋଟି 
ଗଛରେ ସ୍ବାଧୀନତୋତ୍ତର ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିର ନିଷ୍କର ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତିଫଳିତ ତାଙ୍କର 
“ମହାରାଜା” ଗଛରେ ଦେଶସେବୀ ନେତା ବୋଲାଉଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ବିଳାସବ୍ଯସନ, 
ରାଜନୀତି ନେତାଙ୍କ ରାଜନୀତି ପଶାଖେଳ; “ଆଖୁର ଦାଗ”ରେ ମନ୍ତ୍ରୀତ୍ଵ ଲାଭ ପାଇଁ 
ନେତାଙ୍କ ନୀତିହୀନ ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ; “ ବିନା ମେଘେ”ରେ ରାଜନୀତି ଓ ଦେଶସେବା 
ଆଳରେ ତଥାକଥୁତ ନେତାଙ୍କ ପ୍ରତାରଣାକୁ ବ୍ଯଙଂ କରାଯାଇଛି। ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ତାଙ୍କର ଅଛ କେତୋଟି ଗଛରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଭାରତବର୍ଷର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ 
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କରିଛନ୍ି। ତଥାକଥ୍‌ତ ରାଜନୀତିକ ନେତାଙ୍କ ପ୍ରତାରଣା ଓ ଅମାନବିକ ଆଚରଣ ପ୍ରତି 
ତାଙ୍କ ଗଳରେ ତାବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶିତ | “ଫେରିଆ” ଗଛରେ ସ୍ଵଦେଶୀ ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ସଂପୃକ୍ତ ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନକାରୀଙ୍କ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ପରିବର୍ରଭିତ 
ମନୋବୃରି; “ମର୍ଡର” ଗଳ୍ପରେ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି କାରାବରଣ 
କରିଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଉପଭୋଗ ମନୋବୃରିକୁ ଯେପରି ସମାଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି, ସେହିପରି ଗପ ନୁହେଁ ଆଦୌ”ରେ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ଗଣେଶ ଚରିତ୍ରର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରି ସାମସମୟିକ ସମୟର ଏକ ବାସ୍ତବ ତିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି। ରଘୁନାଥ ଦାସଙ୍କ ସ୍ଵରାଜ” ଗଛରେ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ କାରଣ ଜନିତ ହତାଶ, 
ହିନ୍ଦୁ-ମୁସଲମାନଙ୍କ ସଂଘର୍ଷ ତଥା ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ପଭଙ୍ଗ ଚିତ୍ରକୁ ଚମକ଼୍ାର ଭାବେ ରୂପାୟିତ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଇଂରେଜ ସରକାର ଭାରତର କଂଗ୍ରେସ ହସ୍ତରେ ଶାସନ କ୍ଷମତା 
ଅର୍ପଣ କରି ଦେଇଯିବା ପରେ ତଥାପି ଲୋକଙ୍କ ମନରେ ଉଠିଥିବା ପ୍ରଶ୍ନ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଆଉ କେତେ ବାଟ ? କେବେ ?? ଆମକୁ ଭାରତର ସ୍ବାଧୀନତା ସଂପର୍କରେ ଆଉ ଥରେ 
ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ କରିଥାଏ। ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ “ରାଜାରାଣୀ ଓ କୁକୁର! 
ଗଛ ( ୧୯ ୪୯)ରେ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଚିତ୍ର ନଥିଲେ ହେଁ, ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା ଗଡ଼ଜାତ ଆନ୍ଦୋଳନର ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ସେତେବେଳେ ରାଜାମାନଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାରରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ଗଡ଼ଜାତରେ ପ୍ରଜାମେଳି 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ଯଦ୍ବାରା ରାଜାଙ୍କୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ଦେଶତ୍ଯାଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥଲା। 
ଗଡ଼ଜାତ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହା ଥଲା ସତେ ଯେପରି ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ | 
ସେହି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଘଟଣାକୁ ଗାନିକ ଏହି ଗଛରେ ବେଶ୍‌ କଳାତ୍ସକ ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ରାଜକିଶୋର ରାୟଙ୍କ ‘ଛାଗମାଂସ ଓ ମାଗୁର ମସ୍ଯ” ଗଳ୍ରେ ସ୍ବାଧୀନତା 
ପରବର୍ଭୀ ଭାରତବର୍ଷର ନେତା ଓ ଅଫିସର୍‌ମାନଙ୍କର ଦୁର୍ନୀତି ତଥା ଅନୀତିକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗଗାକ୍ତି 
କରାଯାଇଛି ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ଡାଙ୍କ “ ସମ୍ମୁଖ ଯୋଗିନୀ” ଗଳ୍ରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ରରେ ଯେଉଁ ନୈତିକ ସ୍ବଳନ ଦେଖାଯାଇଛି, ତାର ଏକ ଚମଳକ୍ରାର 
ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶିତ | ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନାମକୁ ଭେକ କରି ତଥା ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ମୁର୍ିକୁ ଦେବତା କହି ଦଳେ 
ଲୋକ ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ କିପରି ଦେଶରେ ଗାନ୍ଧୀଲୁଟ ଚଳାଇଛନ୍ତି, ତାର ପରୋକ୍ଷ 
ଚିତ୍ରଟିଏ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ବିଶିଷ୍ଠ ଜନନେତା 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ ଭୂଇଁଫୋଡ଼ ନେତାଙ୍କ ବନ୍ୟାଞ୍ଚଳ ଉଦ୍‌ବୋଧନଂରେ ସବୁ କିଛି 
ଜାଣିଥବାର ଅଭିନୟ କରୁଥିବା ସ୍ବାର୍ଥପର ନେତାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ବିଦୂପ ଓ କଟାକ୍ଷପାତ 
କରାଯାଇଛି। ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ “ସ୍ଵାଧୀନତା ଦିବସ” ଗଛରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଭାରତର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୮ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ନେତାମାନଙ୍କର ଦେଶସେବା ଆଳରେ ଆମ୍ମସେବା ତଥା ଆମ୍ବପ୍ରଦର୍ଶନୀକୁ ସମାଲୋଚନା 
କରତ୍ତାଯାଇଛି। ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ “ଏଗାରଟା”ରେ ରାଜନୀତିକ 
ଶଠତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି। ରହିମ୍‌ ପରି ଜଣେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀର ଅସହାୟତାକୁ 
ଗାଳିକ ବେଶ୍‌ ସମ୍ଭେଦନାର ସହିତ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ସ୍ବପ୍ନରେ 
ନିଜର ଜୀବନ ଓ ଯୌବନକୁ ବାଜି ଲଗାଇ ଲାଭଜନକ ପୋଲିସ୍‌ ଚାକିରି ତ୍ଯାଗ କରି 
ମୁକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନରେ ସାମିଲ ହୋଇ ଜେଲ୍‌ବରଣ କରିଥବା ଏହି ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀଟି 
ଜେଲ୍‌ରୁ ଫେରି ନୂତନ ମନ୍ତ୍ରୀମଣ୍ଡଳରେ ଇଉନିୟନ୍‌ ଜ୍ୟାକ୍‌ ଓ ନେତାଙ୍କ ଶଠ ଆଚରଣ 
ଦେଖୁ ବେଶ୍‌ ଅସହାୟ ଏବଂ ଉତ୍ତେଜିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । କେବଳ ରହିମ୍‌ ନୁହେଁ, ସ୍ବାଧୀନ 
ଭାରତବର୍ଷରେ ତା'ପରି ଅନେକ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ଏପରି ବିଚିତ୍ର ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ହତବାକ୍‌ ହୋଇଛନ୍ତି। 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ କେତୋଟି ଗଳରେ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଭାରତବର୍ଷର 
ନିଛକ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର “ ପତାକା ଉତ୍ତୋଳନ, 
* ସଂପାଦକ!” , ' ଅପରାଜିତ” ଆଦି ଗଳଛଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵରଣୀୟ ନିଶ୍ଚୟ | ' ପତାକା ଉତ୍ତୋଳନ” 
ଗଳଛଟିର ରଚନାକାଳ ୧୯ ୪୭ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ୧ ୫ ତାରିଖ! ଚଉରୀଚଉରା ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ 
ଭାରତୀୟମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରିଥଲା | ଉଗ୍ର ଜାତୀୟପ୍ରେମରେ ବହୁ ଯୁବକ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମରେ ଝାସ ଦେଇଥଲେ। ଗଛର ଚରିତ୍ର ଅରୁଣ ମଧ୍ଯ ଏହି ସଂଗ୍ରାମରେ ସାମିଲ 
ହୋଇଯାଇଥିଲା। ମାତ୍ର ତା” ବାପା ସୋମନାଥ ମହାପାତ୍ର ଥଲେ ଇଂରେଜ ସରକାରଙ୍କ 
ବିଶ୍ଵସ୍ତ ପୋଲିସ୍‌ ଇନ୍ଵପେକ୍ଟର ଓ ପ୍ରଜାପୀଡ଼କ | ତାଙ୍କର ଏହି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଆଜ୍ଞାଧୀନ ପଣିଆ 
ପାଇଁ ରାୟବାହାଦୂର ତଥା ଅନ୍ୟ କେତେକ ଉପାଧ୍ବର ଅଧ୍ବକାରୀ। ଅରୁଣ କିନ୍ତୁ ପିତାଙ୍କ 
ମତର ସମର୍ଥନକାରୀ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ଗାନିଜୀଙ୍କ ଅହିଂସା ମନ୍ତ୍ରରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେନାହିଁ। 
ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସନର ଲାଠିମାଡ଼ ବିରୋଧୀ ସେ। ତେଣୁ ସେ କୁହେ “ଏ ଲାଠିମାଡ଼ 
ଅନ୍ୟାୟ, କିନୁୁ ଆମ୍ମରକ୍ଷା ଅନ୍ଯାୟ ନୂହେଁ - ବନ୍ଦେ ମାତରମ୍‌।” ଇଂରେଜ ପ୍ରଶାସନର 
ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୋଧୀ ହୋଇଥିବାରୁ ପିତା ସୋମନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗୁଳିମାଡ଼ରେ ପ୍ରାଣ 
ଦେଇଛି। ଅଥଚ ତାର ପୁତ୍ର ବିଜୟ ହୋଇଛି ସ୍ଵାଧୀନତାର ବାଉାଁବହ। ସେଦିନ 
ଯେତେବେଳେ ଭାରତରେ ସ୍ଵାଧୀନ ପତାକା ଧରି ବିଜୟ ଭାରତମାତାର ଜୟଗାନ 
କରିଛି ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ବଶମ୍ବଭଦତାର ଅବଶିଷ୍ଟ ରହିଯାଇଥିବା ରକ୍ତର ଆହ୍ବାନରେ ସୋମନାଥ 
ମହାପାତ୍ର ତାର ବିରୋଧ କରିବାରୁ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ନୀରବ ରହିଥିବା ଅରୁଣର ମା” 
ହେମବତୀ ଦୃଢ଼ ସ୍ଵରରେ କହିଛନ୍ତି - “ ଯେଉଁ ପତାକା ପାଇଁ ଅରୁ ପ୍ରାଣବଳି ଦେଇଛି, 
ସେ ପତାକା ଯୁଗେ ଯୁଗେ ରହିବ ଉନ୍ନତ ହୋଇ।” ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଭାରତୀୟ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୪୯ 


ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଗଜ୍ଟିରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ କରାଯାଇଛି। ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବର 
ରାଜନୀତିରେ ରହିଥିବା ଦେଶପ୍ରୀତି ଓ ଜାତୀୟତାବୋଧ ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର କାଳରେ କିପରି 
ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାର୍ଥରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି, କ୍ଷମତା କାଙ୍ଗାଳ ସ୍ବାର୍ଥପର ନେତା ଦେଶକୁ କିପରି 
ବନ୍ଧା ପକାଇ ଚାଲିଛନ୍ତି ତାର ଏକ ପରୋକ୍ଷ ଚିତ୍ର ରହିଛି ‘ ସଂପାଦକ” ଗଛରେ | ଅନୁରୂପ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଭାରତବର୍ଷରେ ଅର୍ଥ ନିକଟରେ ପ୍ରତିଭା କିପରି ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଯାଇଛି 
ସରୋଜ ଓ ଶ୍ୟାମଳ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଳିକ ତାହା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ଉଚ୍ଚବେତନ 
ଭୋଗୀ ସରୋଜ, ଶ୍ୟାମଳ ପରି. ଗରିବ ଅଥଚ ପ୍ରତିଭାବାନକୁ କହିଛି - “ ପ୍ରତିଭା ତ 
କେବେଠାରୁ ହାର ମାନି ସାରିଛି ଶ୍ୟାମଳ, ସେ କେବଳ ମୋର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ 
ନୁହେଁ - ସେ ପରାଜୟ ସମଗ୍ର ପୂଥବୀ ବ୍ୟାପୀ| ଅର୍ଥ ଆଜି ପ୍ରତିଭାକୁ କରିଛି କ୍ରୀତଦାସ” 

ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ତରେ ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନସ୍ତତ୍ଵ ମଧ୍ଯ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି | ଏଥିରେ ମଣିଷର ଅବଚେତନ ମନ ଓ ଯୌନକାମନାକୁ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଅବଶ୍ୟ ଯୌନଭାବ ମଣିଷର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି। ମାତ୍ର ଏହି ସ୍ବାଭାବିକ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଏପରି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ, ତାହା 
ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କେହି ଦେଖାଇପାରିନଥୂଲେ । ୧୯ ୪୭-୬୦ ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ କେତେକ 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନରେ ଏହାର ଚମଚ୍କାର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ ଘଟିଥବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ। 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ  ଶାଳଭଞ୍ଜିକା' , ସେ ଓ ମୁଁ ', “ସବୁଜପତୁ ଧୂସର ଗୋଲାପ” ଆଦି 
ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷ ମନର ସଂଗୁପ୍ତ ଭାବନାରାଶିର ଚମକ୍ରାର ପ୍ରତିଫଳନ ପରିଲକ୍ଷିତ | “ସେ 
ଓ ମୁଂ ଗଳର ନାୟକ ଲମ୍ପଟ! ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 
ଦୁର୍ବଳ ଅସୁନ୍ଦରୀ ପନ କମକୁ ବାପାଙ୍କ କଥାରେ ବିବାହ କରିଥୁଲେ ହେଁ କେବେ 
ପନ୍ନୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇନାହିଁ; ବରଂ ସୁନ୍ଦରୀ ସରମାକୁ ପନ୍ନୀରୂପେ ବା ରକ୍ଷିତା ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜ ଯୌନକାମନାକୁ ପରିତୃପ୍ତ କରିଛି। ପତିଠାରୁ ସୋହାଗ ନପାଇ କୂମ 
ଆମ୍ନହତ୍ୟା କରିବାପରେ ନାୟକ ଉପଲବଢ୍ଧି କରିଛି - “ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏକ ଅତୃପ୍ତ କ୍ଷୁଧା, 
ଏକ ଅନନ୍ତ ପିପାସା, ମରଣର କୁସିତ ବାସ୍ତବତାକୁ ଉପହାସ କରିବା ପାଇଁ ଏକ 
ଅବଲମ୍ବନ।” ' ଶାଳଭଞ୍ଜିକା'ରେ ସୁନ୍ଦରୀ ମନୀଷାର ବୟସ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ 
“ସ୍ରିଜୁଡଂ ଅଥବା ମନ୍ଦିର ଗାତ୍ରର ଚିରମୌନୀ ସରିତ ଯୌବନା ଶାଳଭଞ୍ଜିକା ପରି ନିଜକୁ 
ଲୁକ୍କାୟିତ ରଖୁଛି। ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ଲିବିଡ଼ୋ ତତ୍ତ୍ବ ଉକ୍ତ ଗଜ୍ତରେ ପରିଲକ୍ଷିତ | “ ସବୁଜପତ୍ର 
ଧୂସର ଗୋଲାପ”ରେ ମାର୍କସବାଦ ଓ ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ଵର ମିଶାମିଶି ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ |  କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ମନସ୍ତତ୍ବର ପ୍ରଭାବ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ। ବୈପ୍ଲବିକ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜର ପରିବର୍ଭନ ଆଶାୟୀ ଶ୍ଯାମଳ, ବିନୋଦ ଓ ଲଳିତା 
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୫୦ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ନିଜର ଜାନ୍ତବ କ୍ଷୁଧାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିପାରିନାହାନ୍ତି। “ନୀଳ ଜ୍ଯୋସ୍ମୀ ଓ “ଆନନ୍ଦ ଓ 
ଭୈରବୀ” ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷର ଆଦିମ ପ୍ରବୃଭି ଯୌନ ଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି। 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ “ଜୀବନ୍ତ ପାଷାଣ”, ‘ଅଭୁତ ବ୍ୟାଧୁ' ଆଦି ଗଳ୍ଚରେ 
ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନସ୍ତତ୍ତର ସୁନ୍ଦର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି। ଅବଚେତନ ମନର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଗଳ୍ପଚରିତ୍ରର ଚେତନ ସ୍ତରକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥବାର ଦେଖାଯାଇଥାଏ | ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କ 
ଭ୍ରାନ୍ତି”, ପରାହତ”, ‘ଗୋଟିଏ ଦିଗ”, “ଏ ପୃଥବୀର ନୁହେଁ” ଆଦି ଗଳ୍ପ ମଧ୍ୟ ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ। ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ଜୟ କୀଚକ”ରେ ଯୌନପୀଡ଼ିତ ଜୀବନର 
ପ୍ରମତ୍ତତା ପରିଲ୍ନକ୍ଷିତଃ ସେହିପରି ତାଙ୍କର “ନୀଳିମାର କବର” ଗଳ୍ପରେ ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ 
ଅବଚେତନ ମନର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ନୀଳିମା ଚରିତ୍ରରେ ଲଷ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ। ଜନୈକ 
ପୁରୁଷକୁ ଦେଖୁବା ପରେ ନାଳିମାର ନାରୀତ୍ଵ ଜାଗ୍ରତ ହେବା ସହିତ ସେହି ପୁରୁଷର 
କପାଳରେ ଦେଖାଯାଉଥିବା ଜିକିଜିକି ଝାଳ ଏବଂ ମୁହଁର କଣ୍ଟାଳିଆ ଦାଢ଼ି ତା? ଦେହରେ 
ଶିହରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି। ତାର ସେହି ଅନୁଭବକୁ ଭାଷାରେ ରୂପ ଦେଇ ଗାଳିକ ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
“ ଦେହଟାକୁ ଆସ୍ତେ ଦୋହଲାଇ ଦେଇ ତାର ଆରସି ଆଡ଼କୁ ଅନେଇ ନୀଳିମା ହସିଦେଲା | 
ପୁଣି କାର୍ଯ୍ୟରେ ମନଦେଲା। ଦୂଇ ହାତରେ ଧଳା ସ୍ପୋ ଟିକିଏ ନେଇ ତା'ର ମାଂସଳ 
ଗାଲକୁ ଟାଣି ମୁହଁ ବଙ୍କେଇ ରଗଡ଼ିଲା।” ନାରୀତ୍ଵର ଅନନ୍ତ କ୍ଷୁଧା ଓ ଆକାଂକ୍ଷା ଗଳ୍ପଟିରେ 
ବ୍ୟଞ୍ଜିତ | ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ କେତେକ ଗଳ୍ରେ ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନସ୍ତତ୍ତଵର ସଫଳ 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ୮ ମୁହିଁତ ବିଷାଦ”, ଇତି ଉକ୍ତଂ ଜାରଜେ ନ, 
ମନମରତ୍ତ ଦୁହାଁଳା ଗାଇ ଆଦି ସ୍ଵରଣୀୟ | ଅବଚେତନ ମନର ସଂଗୁପ୍ତ ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ 
କରି ସେ ତାଙ୍କର ଶେଷୋକ୍ତ ଗଳରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି - “ ବର୍ଷାରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ ଆମେ 
ଏ ରାଣୀ ଗୁମ୍ପୀରେ ପଶିଲୁ! ତା” ଭିତରେ ପଶିଲା ମାତ୍ରେ ମିତିଆ ରାଣୀ ଭଳିଆ ହେଲା | 
ମୁଁ ଭାବିଲି ମୋର ଗୋଟାଏ ରାଜଦଣ୍ଡ ଥେଲା ଭଳିଆ ଲାଗୁଛି। ଏଇ ରାଜଦଣ୍ଡ ମୋର 
ସାଧନଦଣ୍ଡ ବର୍ଉମାନ। ଆସ ରାଜରାଣୀ ଖେଳ ସାଧ୍ବବା। ସେଇଠୁ ଆମେ ପରସ୍ପର 
ଇଛ୍ଛାନୁସାରେ ସେ କାର୍ଯ୍ୟରେ ମାତିଲୁ। ସେଇଠୁ ପରସ୍ପର ଇଛ୍ଛାନୁସାରେ ସବୁ ପୋଛାପୋଛି 
କରିଦେଲୁ।” କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ' ଭଙ୍ଗା ଖେଳଣା”ଂର ଗୀତାବୋଉ,  ଆଇସ୍କ୍ରିମ୍‌'ର 
ମିସେସ୍‌ ଲାଲ୍‌ ଆଦି ନାରୀଗଣ ଅତୃପ୍ତ ଯୌନ କାମନାଦ୍ଵାରା ସର୍ବଦା ଆଉଟୁ ପାଉଟୁ 
ହୋଇଛନ୍ତି। ନାରୀ ମନର ସୂକ୍ଷ୍ମ ରହସ୍ୟକୁ ଗାଳିକ ବେଶ୍‌ ସତର୍କତାର ସହିତ ତାଙ୍କର 


ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ଵର ବାସ୍ତବଦିଗ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଦେଇଛନ୍ତି। 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୫୧ 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କେତୋଟି ଗଳ୍ପରେ ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵର 
ସଫଳ ପରିପ୍ରକାଶ ଲକ୍ଷଣୀୟ “ସଂଗୋପନ” ଗଳ୍ପରେ ବାର୍କ୍ୟ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ 
ଯୌବନକାଳର ଅତୃପ୍ତ ଇଛା କିପରି ମଣିଷକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୟନୀୟ ଓ ଅସହାୟ କରିପାରେ, 
ଶରତ ବାବୁଙ୍କ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଗାଳିକ ତାହା ପ୍ରମାଣ କରିଦେଇଛନ୍ତି। ସେହିପରି 
“ ଆରଣ୍ୟକ” ଗଳ୍ପରେ ମିସେସ ମିଟି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଗାନିକ ମଣିଷର ଯୌନ- 
କାମନାକୁ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ଶ୍ୟାମଳ ସହିତ ମିସେସ୍‌ ମିଟିର 
ଆଦିମ ଲୀଳାକୁ ପ୍ରକାଶ କରି ଲେଖକ ଲେଖୁଛନ୍ତି - “ ତପ୍ବରେ ଦୁର୍ଘଟଣା ସଂପର୍କରେ 
କିଛି ଉଚ୍ଚବାଚ୍ୟ ନକରି ସେ ଗୋଟାଏ ମାରାତ୍ଵକ ହସ ଫୁଟାଇ କହିଲେ - ତୂମେ ଜଣେ 
ଓସ୍ତାଦ ଶିକାରୀ; ନୁହେଁ ଶ୍ୟାମଳ ? ” ଶ୍ୟାମଳ ବୁଝିଲା ମିସେସ୍‌ ମିଟି ତାକୁ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ 
ତଳର ଖେଳ ସାଥୀଟିଏ ଭଳି ଲାଗିଲେ, ଯିଏ କି ସହଜ ଭାବରେ ଗୋଟାଏ ଖେଳର 
କୌଶଳ ଶିଖାଇ ଦେଉଛି ମାତ୍ର | କନ୍ୟାୟନ”? ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅବଚେତନ ଭାବଧାରାର 
ଚମଜ୍ାର କଳାତ୍ସକ ରୂପ ପ୍ରକାଶିତ। ଏତଦ୍‌ବ୍ଯତୀତ ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଭଡ଼ାଘରେ, ପ୍ରତିଧ୍ବନି; ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅସରନ୍ତି, କାଉକୋଇଲି; ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ସିଗାରେଟ, ମହାନିର୍ବାଣ ଆଦି ଗଛରେ ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ମନସ୍ତତ୍ଵକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ। 

ବିଶ୍ଵଯୁବ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ମଣିଷ ମନରେ ସ୍ମିତିପ୍ରତି ଯେଉଁ ସଂଶୟ ତଥା 
ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ପ୍ରବଣତା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ତାହା ଜନ୍ମ ଦେଇଥୁଲା ଅସ୍ତିତଵବାଦୀ ଦର୍ଶନକୁ 
ମଣିଷ ନିଜେ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ, ମନ୍ଦା ମଣିଷ ଧାଡ଼ିରୁ ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ 
ଜାହିର କରିବାକୁ ହେବ ଏବଂ ସେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତା - ଏହା ତାକୁ ନିଜେ ହିଁ ପ୍ରମାଣ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ବୋଲି ଏହି ଦର୍ଶନ ଦାବୀ କରିଥାଏ। ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ମଧ୍ଯରେ 
ସଂଗ୍ରାମ କରି ଜିଇବାକୁ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ସର୍ବଦା ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଏ। ୧୯୪୭-୬୦ 
ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ କେତୋଟି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ଏହି ଦର୍ଶନର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଥୂବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବକୃଷ୍ଣଚୂତ଼ା? ଗଛର ନାୟକ ସଦାନନ୍ଦ ଜଣେ 
ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚରିତ୍ର । ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ତା” ସଂଗ୍ରାମର ଅନ୍ତ ନାହିଁ। ସାଂପ୍ରତିକ ଯୁଗର ପ୍ରତିଟି 
ମଣିଷ କ୍ରୀତଦାସ ପରି ଜୀବନ ବଞ୍ଚଚାଲିଛି ବୋଲି ଗଳ୍ଚନାୟକ ସଚେତନ | “ କ୍ରୀତଦାସର 
ଏ ପୃଥୁବୀ, ଏହାର ପ୍ରତ୍ଯେକ ଅଧୁବାସୀର ଅସ୍ପିମଜାରୁ ବଞ୍ଚବାର ଆନନ୍ଦ ଶୋଷଣ 
କରିନେଇଛି ଦାସତ୍ଵ।” ଏହି ଗଳ୍ଚର ଚରିତ୍ରଗଣ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରନ୍ତି, ନିଜର 
ସ୍ଥିତି ଜାହିର ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଜାରି ରଖୁଥାନ୍ତି। ଏହି କାରଣରୁ ଶ୍ଯାମଳ, ମଲ୍ଲିକା, ବସନ୍ତ 
ଆଦି ଚରିତ୍ରଗଣ ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ। ତାଙ୍କର “ଭାଗାବଣ୍ଡ 
ଗଳରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଦର୍ଶନ ପ୍ରତିଫଳିତ । ମଣିଷର ବଞ୍ଚବା ପ୍ରତି ଗାନ଼ିକ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ 
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ଦିଅନି। କୌଣସି ଜୀବନବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ କେବେ ନେତିବାଚକ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରେନାହିଁ 
ସ୍ମିତିବାଦୀଙ୍କ ପରି। ତେଣୁ ସେ ଗଳ ମାଧ୍ୟମରେ କୁହନ୍ତି “ ଗୋଟିଏ ଘର ଭାଙ୍ଗିଛି ଦୁଃଖ 
ନାହିଁ, ଭୟ ନାହିଁ, ଆଶଙ୍କା ନାହିଁ। ପୁଣି ନୂଆଘର ଗଢ଼ାହେବ। ସବୁ ଦୁର୍ଯୋଗ, ଦୁଃଖ, 
ଅଭିଶାପ ଭିତରେ ମଣିଷ ବଞ୍ଚଛି ଆଉ ବଞ୍ଚବ |” ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
“ଘାସ” ଗଳତର ବକ୍ତବ୍ୟଟିକୁ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ - “ କଅଁଳ ଦୂବଘାସ କେତେଥର 
ଏମିତି ଗୋରୁର ପାକୁଳି ଭିତରେ ନିହ୍ଦିହନ ହୋଇ ମିଳେଇଯାଇଛି, ତଥାପି ସେ ତ 
ମରିନାହିଁ। ବାଟ କରରେ ଥାଇ ସୁଦ୍ଧା ଏତେ ଲୋକରେ ଯିବା ଆସିବାର ଧାସ, 
ଗାଲଗୋରୁଙ୍କ ପାଟି ତାହାକୁ ପୋଛିପାରିନାହିଁ।” 

ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଆଉ ଯେଉଁ ଚେତନାଟି ମଣିଷ ସମାଜକୁ ମଣିଷର ସୁଖଂ 
ଦୁଃଖରେ ଭାଗୀଦାର ହେବାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେଇଥୂଲା, ତାହା ହେଉଛି ମାନବବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରା। ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଭିତରେ ନିଜକୁ ଓ ନିଜ ଭିତରେ ଜଗତକୁ ଦର୍ଶନ କରିବା 
ନିମିତ୍ତ ଏହି ଚେତନା ସହାୟତା କରିଥାଏ। ବିଶେଷ କରି ସମାଜର ଅବହେଳିତ, 
ପୀଡ଼ିତ ତଥା ସବୁଥିରୁ ବଞ୍ଚତ ମଣିଷ ପ୍ରତି ଏହା ଅଧକ ଭାବପ୍ରବଣତା ପ୍ରକାଶ କରେ। 
ଏହି ସମୟର କେତୋଟି ଓଡ଼ିଆ ଗଳରେ ଏହାର ଚମକ୍କାର ଉଦାହରଣ ଶବଳିତ। 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ଇଜମାଲୀ” ଗଳ କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ସାମନ୍ତବାଦକୁ ଉପଜୀବ କରି ରଚିତ 
ହୋଇଥିଲେ ହେଁ ମାନବତାର ସ୍ଵର ଏହାକୁ ଅଧକ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ କରିପାରିଛି । ପାର ଅପାର 
ମୂତ୍ୟୁ ସମସ୍ତ ବିରୋଧୀଙ୍କୁ ଏକତ୍ର କରିପାରିବା ପଶ୍ଚାତ୍‌ରେ ମାନବିକ ଭାବାବେଗ ହିଁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି। ‘ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରିଂରେ ରୂପଜୀବୀ ଚନ୍ଦ୍ରା ମାଧ୍ୟମରେ ମହାନଗରୀ 
ଜୀବନଯାତ୍ରାର ସୁକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଶୀଳନ କରାଯାଇଛି। ରୂପଜୀବୀ ମଧ୍ଯରେ ବି ମାନବିକତାର 
ଅନ୍ତଃସଲିଳା ଫଲ୍‌ଗୁଟିଏ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବାହିତ । ମିନୁ ପ୍ରତି ଥବା ତା'ର ଦରଦୀପଣ ହିଁ ତା” 
ମଧ୍ଯରେ ଅବଶିଷ୍ଟ ଥବା ମାନବିକ ପଣିଆକୁ ସାବ୍ଯସ୍ତ କରିଥାଏ । ତାଙ୍କର  ଅଷ୍ଟେଲିଆ!' 
ମଧ୍ଯ ଏକ ଚମଜ୍କାର ମାନବବାଦୀ ଗଳ୍ପ। ଅମୀର ଖାଁ ଗଳିରେ ପଚା ନର୍ଦ୍ଦମା ମଧ୍ଯରେ 
ସଢୁଥବା ଅମ୍ପତସନ୍ତାନର ଦୁଃଖ ତାଙ୍କୁ ଗଭୀର ବ୍ଯଥା ଦେଇଛି। ଗନ୍ଚନାୟକର ସୁନାର 
ଅଷ୍ଟେଲିଆର ସ୍ଵପ୍ନ ସତେଯେପରି ହଜିଯାଇଛି ଭାରତର ଶତ ଶତ ଗଳି ଅଞ୍ଚଳର ଦୁଃଖ 
ଦୈନ୍ଯ ଭିତରେ। 

ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ଭରପୁର ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । 
ସର୍ବହରା ମଣିଷଙ୍କ ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି ତାଙ୍କ ଗଳର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | ଧର୍ମର ଅଭିଶାପ, 
ବିଶ୍ଵାସ, ପୁରାଣ କଥା, ପରଶ ଆଦି ଗଛକୁ ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 
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ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଲଘୁହାସ୍ଯ ମାଧ୍ୟମରେ ଚମଜ୍କାର ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତା 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧ ସମୂହରେ | “ ମିଛବାଘ” ଗଛ ଲଘୁହାସ୍ୟପୂର୍ଣଣ ଜଣାଯାଉଥୁଲେ 
ହେଁ ଗଧଟିର ଅକାଳ ମୃତ୍ଯୁ ଯେକୌଣସି ପାଠକ ହୃଦୟରେ ସମ୍ଭେଦନାଭାବ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାକୁ ସମର୍ଥ | “ ପ୍ରେମର କ୍ଷୁଧା ଗଳ୍ପରେ ଗଳ୍ନାୟକର ଅକାଳ ବିୟୋଗ, ' ଅଭିନୟର 
ଲୁହ”ରେ ଜଣେ ଚିରନ୍ତନୀ ମାତାର ଭାବାବେଗ, “ଡାକ୍ତର ମୂଣାଳିନୀ' ଗଳ୍ପରେ ନାରୀର 
ବିଷାଦ ଓ ଅସହାୟତା, 'କୂମାରୀ ଲଳିତା ମିଶ୍ରଂ ଗଳରେ ଲଳିତାର ଭଲ ପାଇବାର 
ବିଫଳତା, ‘ବାଘର ବିଳାପଂ ଗଳ୍ପରେ ଧରମକୁଣ୍ଡର ଅସହାୟତା ତଥା ତାର ବିକଳ 
ହେଣ୍ଟାଳ ପାଠକଙ୍କ ମନରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ସମ୍ଭେଦନାର ପ୍ରସ୍ରବଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । 

ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ଏହି ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ କେତୋଟି ଗଛରେ ସାମାଜିକ 
ସଂସ୍କାରବୋଧର ସ୍ବର ବେଶ୍‌ ତୀବ୍ର। ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପୁଆଣି ଘର” ଗଛରେ 
ଯୌତୁକର ଭୟାବହତାକୁ ଗାଳିକ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। ନୀଳାମ୍ବର ବାବୁ ଝିଅକୁ ଭୁଷଣ୍ଡପୁରୀ 
ବାସନ ଦେବାକୁ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇ ଯଥା ସମୟରେ ଦେଇନପାରିବାରୁ ଶାଶୁଘରେ ବାରମ୍ବାର 
ଗଞ୍ଜଣା ସହ୍ୟ କରିଛି । ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନୀଳ ମାଷ୍ଟରାଣୀ”ରେ ବାଲ୍ୟବିବାହର 
କରୁଣତା ପ୍ରଦର୍ଶିତ । “ସଇତାନର ଭୋଟ” ଗଳ୍ପରେ ଗ୍ରାମର ପଣ୍ଡିତ ଓ ଅଭିଜାତ ସଂପନ୍ନ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ମଦ୍ୟପାନ ଓ ଗଞ୍ଜେଇ ସେବନ ପ୍ରତି ବ୍ୟଙ୍ଗୋକ୍ତି ଗାଛିକଙ୍କ ସଂସ୍କାର ଭାବନାର 
ପରିଚାୟକ | ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇଜଣ ଗାନିକଙ୍କ ଗଳ ବ୍ୟତୀତ ଏହି ସମୟରେ ଗଳ୍ପରଚନା 
କରୁଥୁବା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଗାଳିକମାନଙ୍କର ଗଳରେ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କାର ଭାବନାର ସ୍ବର ବେଶ୍‌ 
ପ୍ରଶଂସନୀୟ | 

୧୯ ୪୭-୬୦ -ମାତ୍ର ତେର ବର୍ଷର ସମୟ ପରିଧ୍ବ ହେଲେହେଁ ଏହି ସମୟର 
ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଗଳଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ଆଚରଣରେ କେତେକାଂଶରେ 
ଭିନ୍ନ ନିଶ୍ଚୟ। ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ସଂଘଟିତ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାକୁ ଉପଜୀବ୍ଯ 
କରି ଏହି ସମୟର ଗାଛିକଗଣ ଗଳ୍ଚରଚନା କରିଥିବାରୁ ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା 
ପ୍ରମାଣିତ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଏହି ସମୟରେ ଗଳ୍ପରଚନା କରିଥୁବା ଅନେକ ଗାଳିକ ପରବର୍ଭ 
ସମୟରେ ଆହୁରି ଉନ୍ନତମାନର ଗଳ୍ତରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ଗଛସାହିତ୍ୟକୁ ଉଭୟ ଗୁଣାତ୍ସକ 
ଓ ପରିମାଣାତ୍ସକ ଦିଗରୁ ସମପଦ୍ଧ କରିପାରିଛନ୍ତି। 
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ଦେଶାମୂବବୋଧର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଉଚ୍ଚାରଣ : 
କ୍ରନ୍ତଳା କୁମାରୀଙ୍କ “ସରଣ” 


ମଣିଷର ଜୀବନରେଖା କଳନାରେ କୌଣସି ସ୍ତଷ୍ଟାର କୃତିତ୍ଵକୁ ଆକଳନ 
କରାଯାଇନପାରେ। ଜୀବନ ଅସ୍ପିରଃ ଯେକୌଣସି ମୁହୁର୍ଗରେ ତାର ଅବସାନ ମଧ୍ଯ 
ଘଟିପାରେ । ଲନମ୍ବାଜୀବନ ମଧ୍ଯ ମଣିଷକୁ କୌଣସି ସ୍ଥାୟୀ ପରିଚୟ ଦେଇନପାରେ। 
ମଣିଷ ବଞ୍ଚେ ଓ ଅମର ରହିବାର ଆସ୍ତର୍ବା ରଖଲପାରେ କେବଳ ତାର ସତ୍‌ ସୃଷ୍ଟି 
ମାଧ୍ୟମରେ | କ୍ୟାଲେଣ୍ଡର ପ୍ୂଷ୍ଠାରେ ବଦଳିଯାଉଥବା ତାରିଖ ପରି ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନ ଜୀବନଟି 
ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର ହଜିଯାଏ ବିସ୍ଵତିର ଅତଳ ଇଲାକାରେ। ଏଇଥପାଇଁ ଉତ୍କଳମଣି ସେ ଦିନ 
ମଣିଷକୁ ମନେ ପକାଇଦେଇ କହିଥୁଲେ :- 

ମାନବ ଜୀବନ ନୁହଇ କେବଳ ବର୍ଷ ମାସ ଦିନ ଦଣ୍ଡ 
କର୍ମେ ଜିଏ ନର କର୍ମ ଏକା ତାର ଜୀବନର ମାନଦଣ୍ଡ 

ମଣିଷ ଜୀବନଟିଏ ପାଇଥାଏ; ପୁଣି ତାକୁ ନେଇ କିଏ କେତେ ବାଗରେ 
ବଞ୍ଚବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଜାରି ରଖେ। କିନ୍ତୁ ସବୂ ଜୀବନ କଣ ମହାସାଗରର ମହତୀ ଗୁଣରେ 
ମହୀୟାନ୍‌ ହୋଇପାରେ । କ୍ଷୁଦ୍ର ଜୀବନଟି ମଧ୍ଯ ମହାକାଳର କାଳରେଖାକୁ ଅତିକ୍ରମି 
ଚିରକାଳର ଦ୍ୟୋତନା ଦେଇଥାଏ, ସମ୍ଭାବନାର ବହୁ ଦ୍ଵାରକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିପାରେ । 
ତେଣୁ କିଏ କେତେକାଳ ବଞ୍ଚଲା - ତାହା ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ; ତାର ନଶ୍ବର ଜୀବନକାଳ 
ମଧ୍ୟରେ ଏ ପୂଥୁବୀରେ କିଏ କେତେ ଗହୀରରେ ତାର ପାଦ ଥାପିପାରିଲା - ସେଇ 
ଭାବରେ ତାର କୃତି ଓ କୀର୍ଭି ବିଚାରଣୀୟ ହୋଇଥାଏ। ମାତ୍ର ବିନ୍ଦୁଏ ଶିଶିର କଣୀ 
ଭିତରେ ବି ମହାସିନ୍ଧୁର ବିରାଟତ୍ବ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇପାରେ | ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଆକଳିତ 
ହୁଏ ତାର ବିଚାର ଓ କାର୍ଯ୍ୟଧାରା ମାଧ୍ୟମରେ ! କ୍ଷୁଦ ଜୀବନ ବି ଅସୀମ ସମ୍ଭାବନାର 
ମହାମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଟାରିପାରେ। ଏମିତି ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଜୀବନଟିଏ ପାଇଥିଲେ ଆମର ଉଜ୍କଳଭାରତୀ 
କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ] ଅଠତିରିଶଟି ବସନ୍ତ - ଗୋଟିଏ ମଣିଷ ପାଇଁ ଆଦୌ ଲମ୍ବାଜୀବନ 
ନୁହେଁ। ଢଳ ଢଳ ହେଉଥୁବା ଯୌବନ ଅକାଳରେ ଝଡ଼ିଗଲା। ଫୁଲ ତାର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବାସ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୫୫ 


ଚହଟାଇବା ପୂର୍ବରୁ ବୃନ୍ତଚ୍ୟୁତ ହେଲା। ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖା ବୟସରେ ସେ ଭେଟଣ ହୋଇଥିଲେ 
କଠିନ ବାସ୍ତବତାର ସହିତ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶରେ ପରିବାରର ବୋଝ ନିଜେ ଟେକି 
ନେଇଥିଲେ ନିଜ ମୁଣ୍ଡ ଉପରକୁ । ବାପାଙ୍କ ସହାୟତାର ହାତ ଯେତେବେଳେ ପଛକୁ 
ଫେରିଯାଇଥଲା, ସେତେବେଳେ କିଶୋରୀ କୁନ୍ତଳା ହିଁ ସାଜିଥୂଲେ ପରିବାରର ମଖଝିଖୁଣ୍ଡ | 
ଯୌବନର ପ୍ରେମିକାପଣ ଫିକା ପଡ଼ି ଆସିବାବେଳେ ଚରିତ୍ରବାନ ବୋଲି ଯେଉଁ ବ୍ରହ୍ଲଚାରୀଙ୍କ 
ହାତ ଧରି ସମୟର ନଇ ପାର ହେବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥଲେ, ତାଙ୍କରିଠାରୁ ହିଁ ସେ 
ପ୍ରାଇଥଲେ ଅଧକ ମାନସିକ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା। ବାରମ୍ବାର କଷଟି ପଥରରେ ଘଷି ହୋଇ 
ନିଜକୁ ଶୁଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣତରେ ପରିଣତ କରିଥଲେ ହେଁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅସହାୟତା ଓ ନିଃସଙ୍ଗତାର 
କାରୁଣ୍ଯରେ ଜୀବନଦୀପକୁ ଜାଳି ଚାଲିଥିଲେ । 

N ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରି ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥବା ମଣିଷମାନେ 
ହି ବିଶ୍ଵରେ ଇତିହାସ ରଚିଥବାର ନଜିର ରହିଛି। କୁନ୍ତଳାଙ୍କ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଜୀବନ ପଞ୍ଜିକା 
ଏହାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ | ଓଡ଼ିଶାରେ ତାଙ୍କର ଅବସ୍ଥାନ ମାତ୍ର ତେର-ଚଉଦ ବର୍ଷ। ସେଥରୁ 
କର୍ମମୟ ଜୀବନ ସାତବର୍ଷ। ୧୯ ୨୮ ମସିହାରେ ସେ ଓଡ଼ିଶା ମାଟି ତ୍ୟାଗ କରି ସୁଦୂର 
ଦିଲ୍ଲୀକୁ ନିଜର ବୃତ୍ତିଗତ ଜୀବନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଅନ୍ତି। ୧୯୩୮ରେ ସେ ଶେଷ 
ନିଃଶ୍ବାସ ତ୍ଯାଗ କରନ୍ତି। ଏହି ସ୍ଵଡ଼ ସମୟର ଜୀବନ ଭିତରେ ସେ ସମଗ୍ର ଭାରତକୁ 
ଆପଣାର କରିନେଇଥିଲେ । ପରାଧୀନ ଭାରତରେ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ଓ ଜୀବନାବସାନ ମଧ୍ଧ | 
ଏହି ଅଠତିରିଶ ବର୍ଷ ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ଭୟଙ୍କର 
ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ( ୧୯ ୧୪-୧୮), ପରାଧୀନ ଭାରତରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର କରୁଣ ଇତିହାସ, 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉ୍କଳ ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ନିମିତ୍ତ ଆନ୍ଦୋଳନ ତଥା ଭାଷାଭିଭିରେ ପ୍ରଥମ ଉତ୍କଳ 
ପ୍ରଦେଶ ( ୧୯୩୬, ଏପ୍ରିଲ ୧) ପ୍ରାପ୍ତି। ପ୍ରାଦେଶିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଦେଇ ଜାତୀୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରର ବିଭିନ୍ନ ବିପୁବ ତାଙ୍କ ସରଳ ନାରୀ ମନକୁ ମଧ୍ଯ 
ବିପୃବିଣୀ କରିଦେଇଥୁଲା। ୧୯ ୧୫ ମସିହାରେ ଦକ୍ଷିଣ ଆଫ୍ରିକାରୁ ଫେରି ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ 
ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିରେ ପ୍ରବେଶ - ଏହି ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଅଧ୍ୂକ ତୀବ୍ର 
କରିଥଲା। ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ଲିଙ୍ଗ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସେ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥୂଲେ । ସମସ୍ତ ଭାରତୀୟ ଗୋଟିଏ ଜାତୀୟ 
ଭାବନା ଦ୍ଵାରା ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଇଂରେଜ ଅପଶାସନ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିଜର ସ୍ଵାଧୀନତା ଦାବୀ କରିଥଲେ। ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ସମୟରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି ଓ ଲେଖକ ନିଜର ନୈତିକ ଦାୟିତ୍ବ ପ୍ରତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଚେତନ ରହିଥିଲେ | 
ଉଦ୍‌ବୋଧନ ମାଧ୍ଯମରେ ସୁପ୍ତ ଜାତିକୁ ଜାଗ୍ରତ କରି ଏକ ମହାଭାରତୀୟ ଚେତନା ଦ୍ଵାରୀ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ କରିବା ଥଲା ସେମାନଙ୍କର ସେତେବେଳର ସମୟର ଆହ୍ଵାନ | ଏହି ସାମୁହିକ 
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୫୬ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଆନ୍ଦୋଳନ ତକ୍କାଳୀନ ପ୍ରବଳ ପ୍ରତାପୀ ଇଂରେଜ ଶାସକ ଓ ସରକାରଙ୍କ ପ୍ରତି ଥଲା 
ଗୋଟିଏ ବିରାଟ ଆହୁତି । 

କୃନ୍ତଳାକୁମାରୀ ଥିଲେ ନିଜ ସମୟର ଏକ ସଚେତନ ଉଚ୍ଚାରଣ | ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
କରିଥିଲେ ପରାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷର ବିଡ଼ନ୍ବିତ ଜୀବନ ପ୍ରବାହକୁ । ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ବିଶେଷ 
କରି ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ନିଜର ଦାବୀ ପ୍ରତି ସଚେତନ କରାଇ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଜାତୀୟ 
ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ସେ ମାଧ୍ଯମ କରିଥୁଲେ କବିତାକୁ । ସୁଲିଙ୍ଗ' ସଂକଳନର 
ଅଧ୍ବକାଂଶ କବିତାରେ ତାଙ୍କର ଜାତୀୟ ଭାବନା, ଦେଶାମବବୋଧ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା 
ସଟ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କବିତା ମାଧ୍ୟମରେ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବୋଧୂତ କରିଛନ୍ତି। 

କବିଙ୍କ “ସୂଲିଙ୍ଗଂ କବିତା ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୧୯ ୨୯ ମସିହାରେ ମାତ୍ର 
ଏଥୁରେ ସନ୍ନିବେଶିତ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶିତ ସମୟର ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ। ସଂକଳନସ୍ଥ 
ଅଧ୍ବକାଂଶ କବିତା ଦେଶାମ୍ବବୋଧ ଭାବନା ଓ ଉଦ୍‌ବୋଧନମୂଳକ | କେତୋଟି କବିତାରେ 
କବିଙ୍କର ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଭାବନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲେ ହେଁ ପରୋକ୍ଷରେ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା 
କବିଙ୍କ ଦେଶାମଭାବନା ସହିତ ମିଶି ଏକାକାର ହୋଇଯାଇଛି। ଅଧୁବକାଂଶ କବିତାରେ 
ଜାତୀୟ ଜୀବନର ମହାସ୍ତୋତରେ ସାମିଲ ହେବାକୁ ଦେଶର ତରୁଣ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଆହ୍ଵାନ 
ଦିଆଯାଇଛି । କବିଙ୍କର ଦିଲ୍ଲୀ ପ୍ରବାସ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଭରି 
ରହିଥ୍‌ବା ଗଭୀର ସ୍ବେହ ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ପରିଚୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ଦିଲ୍ଲୀ ଚିଠିରେ। ଏହି 
ଚିଠିଗୁଡ଼ିକ ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ “ସହକାର” ପତ୍ରିକାର ୧୨ଶ ଭାଗ ୧ମ ସଂଖ୍ୟା, 
୧୨ଶ ଭାଗ ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା, ୧୨ଶ ଭାଗ ୩ୟ ସଂଖ୍ୟା, ୧୨ଶ ଭାଗ ୫ମ ସଂଖ୍ୟା, 
୧୨ଶ ଭାଗ ୬ଷ୍ଠ ସଂଖ୍ୟା, ୧୩ଶ ଭାଗ ୧ମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୩ଶ ଭାଗ ୬ଷ୍ଠ ସଂଖ୍ୟା ଓ 
୧୭ଶ ଭାଗ ୧ମ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୂଲା। 

ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ ଥଲା ଏକ ମହାଜାତୀୟ ସଂଗ୍ରାମ । ଏହି ସଂଗ୍ରାମରେ 
ପୁରୁଷ-ନାରୀ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସାମିଲ୍‌ ହେବାକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଥୁଲେ। 
ପ୍ରତିଟି ନାରୀ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଅନୁଭବ କରିଥୂଲେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ମହାଶ୍ତିକୁ। ଏହି 
ମହାଶକ୍ତି ଜାଗ୍ରତ ହେଲେ ସମଗ୍ର ଭାରତରେ ଯେ ପ୍ରବଳ ଆଲୋଡନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିବ 
- ସେ ସଂପର୍କରେ କୁନ୍ତଳା ଥୁଲେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଃସନ୍ଦେହ । ଅତୀତରେ ଏହି ଦେଶରେ ବହୁ 
ସ୍ଵାଧୀନଚେତା ବୀରାରମଣୀ ଜନ୍ମ ନେଇ ନିଜର ମହତ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଭାରତକୁ ଧନ୍ଯ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି। ସେ ଗୋଟିଏ ଚିଠିରେ ଉତ୍କଳୀୟ ରମଣୀମାନଙ୍କୁ ନିବେଦନ କରି 
ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ - “ଏଥୁପାଇଁ ମୁଁ ଉତ୍କଳର ନାରୀ ସମାଜକୁ ବିଶେଷ ନିବେଦନ କରୁଛି, 
ସେମାନେ ଶହ ଶହ ହଜାର ହଜାର ବାହାରିପଡ଼ି ଏ ମହାଆୟୋଜନକୁ ସଫଳ କରନ୍ଧୁ। 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୫୭ 


ସବୁ ମଙ୍ଗଳ କାର୍ଯ୍ୟ ମୂଳରେ ତ ତାଙ୍କରି ଲକ୍ଷ୍ମୀହାତ ଥାଏ। ଦେଖୁବ ସବୁ ଅଭାବ, 
ଅସୁବିଧା ଦୂର ହେବ। ସବୁ ବଙ୍କା ବାଟ ସଳଖ ହେଇଯିବ। ସବୁ ନୈରାଶ୍ୟ ଆଶାରେ 
ପରିଣତ ହେବ।” ଉତ୍କଳୀୟ ରମଣୀଙ୍କ ପରି ଭାରତୀୟ ରମଣୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ 
କବିତାରେ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଇ ସେମାନଙ୍କ କର୍ଉବ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ସୂଚେଇ ଦେଇଛନ୍ତି। 
“ନାରୀଶକ୍ତି”' କବିତାରେ ବର୍ଭମାନ ସମୟରେ ନାରୀଶକ୍ତିର କିପରି ମହର୍ତ୍‌ ରହିଛି, ସେ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅବତାରଣା କରି କହିଛନ୍ତି - ଭାରତମାତାର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ନାରୀଶକ୍ତିର 
ଜାଗରଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜରୁରୀ। ଜାୟା, ଜନନୀ, ଭଗିନୀ ଭାବରେ ନାରୀ ତାର କାର୍ଯ୍ୟ 
ସାଧନ କରିଛି। ଭାରତର ତରୁଣ-ତରୁଣୀ ଏକତ୍ର ହୋଇ ମାତ୍ସନାମ ଜପ ପୂର୍ବକ 
ଭାରତମାତାର ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ସମ୍ମାନ ରକ୍ଷା ନିମିତ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ କଲେ ପୂଥବୀର କୌଣସି ଶଚ୍ତି 
ତାଙ୍କୁ ପ୍ରତିରୋଧ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ। ଷୋହଳ କୋଟି ନାରୀଶ୍ତି 
ଏକତ୍ର ହୋଇଗଲେ ଭାରତର ଦୁର୍ବଶା ଆପେ ଆପେ ଦୂର ହୋଇଯିବ। ଭାରତୀୟ ନାରୀ 
ଭାରତର ଅମୁଲ୍ୟ ସଂପଦ | ସାବିତ୍ରୀ, ପଦ୍ଧିନୀଃ ସଂଯୁକ୍ତା, ସୁଭଦ୍ରା ଆଦି ନାରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଭାରତର ଗୌରବ ଶୀର୍ଷ ସୋପାନରେ ପହଞ୍ଚପାରିଛି। ସେଥିପାଇଁ କବି ଆଶା ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି - 
ଷୋଳ କୋଟି ନାରୀ ଉଠିବେ ଆନନ୍ଦେ ବନ୍ଦେ ମାତରଂ ଗାଇ 
ଭାରତ ଉଦ୍ଧାର ମହାମନ୍ତ୍ର ଦୀକ୍ଷା ନେବେ ସେ ଭଉଣୀ ଭାଇ 
ଭୁଲିନାହିଁ କେବେ ଭାରତ ସନ୍ତାନ 
ନାରୀଚିତ୍ତ ତାର ଦେବତା ପ୍ରଧାନ 
ବାଣୀ, ବୀଣାପାଣି, ଅନୃଦା ଭଶାନୀ 
ରମା, ନାରାୟଣୀ, ତ୍ରିତାପ ତାରିଣୀ 
ଧର୍ମେ, କର୍ମେ ସଦା ସେ ସହଚାରିଣୀ 
ପୁଣି ଅନ୍ୟତ୍ର ' ଭାରତ ରମଣୀ” କବିତାରେ ଭାରତୀୟ ନାରୀର ଆଦର୍ଶ, ତ୍ୟାଗ, 
ସହିଷ୍ୁୁତା, ସଂଯମତା ବିଷୟରେ ସଚେତନ କରାଇଦେଇ କହିଛନ୍ତି :- 
ସଫଳ ଜନମ ସଫଳ ଜୀବନ 
ମୁଁ ଭାରତ ରମଣୀ 
ମୋ ତ୍ଯାଗ ପୁଣ୍ୟ ସହିଷୁତା ଗୁଣେ 
ମୋହିବି ନିଖୂଳ ଧରଣୀ | 
କେବଳ ନାରୀ ନୂହନ୍ତିଃ କବି ତରୁଣମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଦେଶ ମାତ୍ସକାର ସେବା ପାଇଁ 
ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଇଛନ୍ତି। ତରୁଣମାନେ ଦେଶର ଭବିଷ୍ଯତ। ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ମିଳିତ 
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୫୮ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଉଦ୍ୟମରେ ଦେଶର ସର୍ବାଙ୍ଗୀଣ ଉଦ୍ୟମ ସାଧ୍ୟତ ହୋଇପାରିବ ବୋଲି କବିଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ 
ରହିଥୁଲା। ଉତ୍କଳର ତରୁଣମାନେ ଗଭୀର ଆଶାବାଦୀ! ସେମାନେ ନିରାଶାର ଅନ୍ଧକାର 
ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ହରାଇ ଭୀରୁ ପରି ବଞ୍ଚ ରହିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ। ଉତ୍କଳୀୟ 
ବୀରଜାତି। କବିଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା, ଥରେ ଏହି ଜାତିର ତରୁଣମାନେ ଉଦ୍‌ବୋଧୁତ 
ହେଲେ ସେମାନଙ୍କର ଗତିରୋଧ ଅସମ୍ଭବ! ଏ ଜାତିର କପାଳରେ କେବେ ଅନନ୍ତ 
ମରଣ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇନାହିଁ। ତେଣୁ ' ତରୁଣର ଆବାହନ” କବିତାରେ କବି ଉଦ୍ବୋଧନ 
ବାଣୀ ଶୁଣାଇ କହିଛନ୍ତି :- 
ନିରାଶାର ଗିର ନ ଘୋଷୁ ରସନା 
ନ ବାଜୁ ତାହା ଏ ଜାତି ଶ୍ରବଣରେ 
ଦେଢ଼ କୋଟି ପ୍ରାଣ ନବ ଜାଗରଣେ 
ଦିଅ ଉଠିବାକୁ ନବ ବିକ୍ରମରେ ××× 
ଅନନ୍ତ ମରଣ ଏ ଜାତି କପାଳେ 
ଲେଖୁନାହିଁ ବିଶ୍ଵଧାତ୍ରୀ 
ଉଠିବେ ଉଠିବେ ଦେଢ଼ କୋଟି ଆମ୍ବା 
ଅମର ପଥ ଯାତ୍ରୀ ! 
ସୁରଣ” କବିତା ସଂକଳନରେ ସ୍କାନ ପାଇଥିବା ଏକତିରିଶ ଗୋଟି କବିତା 
ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍ବକାଂଶ କବିତାରେ କବିଙ୍କର ଦେଶାମ୍ବବୋଧ ଓ ଜାତୀୟ ପ୍ରୀତି ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି। 
ଭାରତର ମାଟି ଓ ମାତୃଭୂମି ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ ଗଭୀର ଭକ୍ତି ଏବଂ ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ଭରି ରହିଥଲା, ତାର ସଫଳ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ସଂକଳନର ଅନେକ କବିତାରେ ମାଟି 
ପ୍ରତି ଅଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଅସମ୍ମାନ - ପରୋକ୍ଷରେ ଜାତି ପ୍ରତି ଅଶ୍ରଦ୍ଧା ଏବଂ ଅସମ୍ମାନ ତଳ଼୍ାଳୀନ 
ଭାରତର ତେତିଶ କୋଟି ସନ୍ତାନଙ୍କୁ ତେଣୁ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଇ କବି କହିଛନ୍ତି - 
ଆଜି ଏକ କଣ୍ଡେ ମା ବୋଲି ଡାକ ହେ 
ତେତ୍ରିଶ କୋଟି ମାଆର ସନ୍ତାନ 
ମା ନାମ ମହିମା ଶକ୍ତିରେ ଉଠ 
ଦୁର୍ବଳ ଭୀତ କଂପମାନ (ମା) 
କୁନ୍ତଳାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରତି ଦୁର୍ବଳତା ରହିଥିଲେ ହେଁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ 
ଭାରତବର୍ଷର ପରାଧୀନ ରୂପ ତାଙ୍କୁ ଅଧ୍ୟକ ବ୍ୟଥତ କରିଥଲା। ପରାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷର 
ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ଆଚରଣ ଓ ଉଚ୍ଟାରଣ କବିଙ୍କୁ ଆଘାତ ଦେଇଥୁଲା। ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଓ 
ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଭାରତରେ ଯିଏ ଯେଉଁ ଜାତିର ହୋଇଥାଉନା କାହିଁକି - ସମସ୍ତେ ଏହି 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୫୯ 


ମାଟିର ସନ୍ତାନ ଏବଂ ସନ୍ତାନ ଭାବରେ ମାଟି ମା'ର ସ୍ବାଭିମାନ ତଥା ସ୍ବୀର୍ଥରକ୍ଷା ପ୍ରତି 
ସନ୍ତାନର ନୈତିକ, ମୌଳିକ କର୍ଉବ୍ଯ। ମାତ୍ର କବି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଥୁଲେ ଭାରତମାତାର 
ଦୂଇବାହୁ ହିନ୍ଦୁଂମୁସଲମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ତାଳମେଳ ରହୁନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ଯେଉଁ ସହୁଦୟତା ରହିବା କଥା, ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରୁନାହିଁ। ପରସ୍ତର ରକ୍ତରେ 
ହୋରି ଖେଳିବାକୁ ଉଭୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ | ବିଦେଶୀଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ନିଜ ହାତରେ ଗାତ ଖୋଳି 
ଚାଲିଛନ୍ତି । ବକ୍ତତା ମଞ୍ଚରେ ପରସ୍ତରକୂ ଭାଇ ବୋଲି ସମ୍ବୋଧନ କରୁଛନ୍ତି; କିନ୍ୁ ପର 
ମୁଦୁର୍ଗରେ ଶତ୍ରୁତା ଆଚରଣରେ ବ୍ଯସ୍ତ । ଏହି କପଟାଚାର ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ଦୁର୍ଗତିର 
ମୂଳକାରଣ! ସେଥୁପାଇଁ କବି କ୍ଷୋଭରେ କୁହନ୍ତି :- 
ନିଜ ଜାୟା ସୁତେ ଖାଦ୍ୟ ନ ପାଆନ୍ତି। ଦେଶ ଦେଶ ବୁଲି ଲୁହେ ଯାଉ ତିନ୍ତି 
ଅଳସ ଅକର୍ମା ଦିନଯାଏ ବିତି । ଜପୁ କିନ୍ତୁ ମନ୍ତ୍ର ଓମ୍‌ ଶାନ୍ତି ଶାନ୍ତି 
ଏ ଘୋର କପଟ ତମୋ ଆବରଣ । କହ ମାତା କିଏ କରିବ ଛେଦନ 
ନିଜ ନୟନରେ ନିଜକୁ ଦେଖୁଚୁ । ନିଜ କୂରୁପରେ ସରମେ ମରିବୁ 
ତେବେ ସିନା ମନେ ହେବ ଅନୁତାପ । ତେବେ ସିନା ଦୂରେ ଯିବ ମୋହ ପାପ 
(ଭାରତମାତା) 
କବି କୁନ୍ତଳାଙ୍କର ଆହ୍ଵାନ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟଙ୍କ ପ୍ରତି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥଲେ ହେଁ, 
ଓଡ଼ିଶାବାସୀଙ୍କ ପ୍ରତି ସେ କମ୍‌ ଉଦାର ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ନଥଲେ। ଓଡ଼ିଶାର ଅତୀତ 
ଇତିହାସରୁ ଜାଣିଥିଲେ ଏ ଜାତି ବୀରଜାତି; କପିଳେନ୍ଦ୍ର ପୁରୁଷୋତତମ-ଖାରବେଳଙ୍କ ଜାତି | 
ଟିକେ ଉଦ୍‌ବୋଧତ କରିଦେଲେ ଶତ ସିଂହର ପରାକ୍ରମ ନେଇ ଶତ୍ସ ମନ୍ତନ କରିଯିବେ। 
ସମର ପ୍ରାଙ୍ଗଣ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ କ୍ରୀଡ଼ା କ୍ଷେତ୍ର। ସେଥୁପାଇଁ ଦିଲ୍ଲୀ ଚିଠିରେ ଏ 
ଦେଶର ତରୁଣମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଲେଖୁଥଲେ - “ଉଠ ଭଗୀରଥ ! ଆଣ ଗଙ୍ଗାଜଳ ! 
ଆସ କଳିଙ୍ଗର ପ୍ରତାପ, ପୁରୁଷୋତ୍ତମ, କପିଳେନ୍ଦ୍ର ମୁକୁନ୍ଦ ଖାରବେଳ, ଏର ! ତୁମରି 
ଅସିଧାରରେ ହୀନ, ଦୁର୍ବଳ, ଆବର୍ଜନାର ସଂସ୍କାର କରି ଚାଲିଯାଅ!” କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ 
ଚାଲ” କବିତାରେ ଉଦ୍ବୋଧନୀ ଦେଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି - ବୀର ଓଡ଼ିଆ ହୋଇ ରଣ ତୁରୀ- 
ଭେରୀ ବାଜିବାବେଳେ କିପରି ସେ ଘରକୋଣରେ ଲୁଚି ବସିପାରିବ ? ରଣଜଳୟୀ 
ବୋଇତବାହୀ ବ୍ୟକ୍ତି କଣ ସାଗର ବକ୍ଷରେ ଭୟଙ୍କର ଉର୍ମି ଦେଖୁ ଶଙ୍କିତ ହୋଇପାରେ ? 
ସୁଦୂର ଦିଲ୍ଲାରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଦରଦୀ ଭାବ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଭାବପୂର୍୍ଣ 
ରହିଥୁଲା। ଦେଶ ମିଶ୍ରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଇ ଲେଖୁଥିଲେ 
- “ଏ ବର୍ଷ କଂଗ୍ରେସ ବର୍ଷ। ଦେଶ ମିଶ୍ରଣ ସମସ୍ୟାଟାକୁ ଭଲକରି ଜାବୁଡ଼ି ଧର | ତୁମ 
ହାତମୁଠାରୁ ଏ ଶୁଭ ସୁଯୋଗ ନ ଖସୁ। ଦୁନିଆ ଆଗରେ ତୁମ ଦାବୀ ତୁମେ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
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କରି ଦେଖାଅ ଯେ, ତୁମେ ମଡ଼ା ଜାତି ନୁହଁ - ତୁମେ ଜୀଅନ୍ତା ! ତୁମ ଶିରାରେ ଶିରାରେ 
ରକତର ତାତି ଅଛି, ତୂମ ଛାତି ଭିତରେ ଧୁକୁଧୁକୁ ହେଉଛି, ତୁମ ଆଖର ଜ୍ୟୋତି ଲିଭି 
ନାହିଁ। କଥାରେ କହନ୍ତି, ଶୋଇଲା ପୁଅର ଭାଗ ନାହିଁ। ଓଡ଼ିଆ ପୁଏ, ତୁମେ ଜଗତକୁ 
ଜଣାଅ, ତୁମେ ଶୋଇନାହଁ, ତୁମର ପୂରା ଚେତା ଅଛି | ତୁମ ହକ୍‌ ଧନର ତୁମେ ମାଲିକ, 
ତୁମ ପୂର୍ବ ଇତିହାସ ଗୋଟି ଗୋଟି ଖୋଜ |” ସେଇଥିପାଇଁ ସେ “ ସୁପ୍ରଭାତ” କବିତାରେ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
ଚାହାଁ ଚାହାଁ ଉଦେ ଚାରୁ ମିହିର ତେଜି ଜଡ଼ତା ଉଠ ହେ ଧୀର 
ଉଠ ହେ ଧୀର କରମବୀର 
ନବପ୍ରଭାତ ନବ ଅମ୍ପତେ ନବଜୀବନ ଦେବଟି ମୃତେ 
ତେଜ ଅନ୍ତେ ଉତ୍କଳ ସତେ 
/ଦୂର କର ଅନ୍ଧଞନୟନଂ-ତିମିର × ×× 
ଉଠ ଆଜି ଦେଢ଼କୋଟି ନରନାରୀ ଦେବତ୍ବ ମହତ୍ତ୍ବ ନ ଦିଅ ହେ ସାରି 
ନିଖୂଳ ବିଶ୍ନେ ରହି ଚିର ନିଃସ୍ଵ ନ ହୁଅ ଲାଜରେ ନତଶିର। 
କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ ଥୁଲେ ଗଭୀର ଆଶାବାଦୀ ଏବଂ ତଦ୍‌ଅନୁରୂପ ଜୀବନବାଦୀ। 
ପରାଧୀନତା ରୂପକ ଘୋର ଅନ୍ଧକାର ଅରୁଣର ଆଗମନରେ ଦୂର ହୋଇଯିବ ବୋଲି 
ତାଙ୍କର ଆମ୍ବବିଶ୍ଵାସ ରହିଥିଲା । ଅବଶ୍ୟ ଏହା କେବଳ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିବ, ଯେତେବେଳେ 
ଏ ମାଟିର ସନ୍ତାନ ଅବସାଦର ଆବରଣକୁ ଫିଙ୍ଗି ଦେଇପାରିବ। ତେଣୁ ସେ ମାଟିର 
ସନ୍ତାନକୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇ କହିଥୂଲେ - 
ଚିର ନ ରହିବ ଦୁଃଖ ଅମାନିଶା । ଅରୁଣ ନାମିକ ଏ ଘନ ତଚମିସ୍ତା 
ଉଠ ଉଠ ଭାଇ ! ଦିନଯାଏ ବହି ବୃଥା କଷ୍ଟ ସହି 
ତୁମରି ହାତରେ ଅଛି ତବ ମୁକ୍ତି 
ତେଜ ତେଜ ତବ ଜଡ଼ତାର ସୁପ୍ତ 
ତୁମରି କରମେ ଲଭିବ ମରମେ 
ଚିର ଆକାଂକ୍ଷିତ ତୃପ୍ତି (ହାହାକାର) 
କବିଙ୍କର ଏହି ଆଶାବାଦର ସକାରାମ୍ବକ ସ୍ଵର ଚମକ୍କାର କଳାମ୍ବକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ପାଇଛି 'ବିଷାଦିତର ବିଶ୍ଵାସ” କବିତାରେ। ଜୀବନରେ ମାଘ ଆସେ; ମାତ୍ର ତାହା 
ସବୁଦିନ ରହେନାହିଁ। ମାଘ ପରେ ଫଗୁଣ ବି ଆସେ, ଜୀବନର ମଲ୍ଲିକା ହସେ । 
କୋମଳ ପଲ୍ଲବରେ ଜଗତ ସବୁଜିମା ଧରେ | ସେଲିଙ୍କର 'Ode to the west wind’ 
କବିତାର ଭାବସୀମ୍ୟ ସହିତ ଏହି କବିତାର କିଛିଟା ଭାବସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୬୧ 


ସେଲି ମଧ୍ଯ କହିଥିଲେ - “If winter comes, can spring be far behind?” 
ଅକାଳରେ ମୂତ୍ୟୁବରଣ ପାଇଁ ମଣିଷର ଜନ୍ମ ନୁହେଁ। ଅନନ୍ତ ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ଚଞ୍ଚଳ 
ଧାରାଟିଏ ସେ। ସେ ଜନ୍ମ ନେଇଥିବା ଭୂମି କର୍ମଦୂମି, ପ୍ରେମର ଅଫୁରନ୍ତ ଲୀଳାଭୂମି। 
ଜଗତବାସୀଙ୍କୁ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରାଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ଆଶାର ବାଣୀ ଶୁଣାଇ କହିଛନ୍ତି - 
ଚିର ମାଘ ନ ଥବ କା” ପୋଡ଼ା କପାଳରେ 
କିପାଁ ମୁଁ ଭାସିବି ତେବେ ନୟନ ଜଳରେ ? 
ଜାଣେ ଏ ଜୀବନ ନୁହେଁ ମାୟାର ଛଳନା 
ନିଷୁର ନିୟତି ଚକ୍ର ପେଷଣ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଅକାଳ ମରିବା ପାଇଁ, ଜଗତେ ଜନମି ନାହିଁ 
ଅନନ୍ତ ଜୀବନ ପ୍ରାଣେ ଅନନ୍ତ ପ୍ରେରଣା 
ନୁହେଁ ମୁଁ ମାନବ ମାତ୍ର ମାଟିର ଖେଳନା 
“ ସୌଭାଗ୍ୟ” କବିତାରେ ବି ସେହି ଆଶାବାଦର ଚମଚ୍କାର ଝଲକ । ଦୁଃଖ 
ମଣିଷର ଭବିତବ୍ୟ ନୁହେଁ, ଦୁଃଖ ପରେ ସୁଖ - ଏହା ବିଧ୍ବର ବିଧାନ। ସେଥୁପାଇଁ 
ଦେଶର ତରୁଣଂ-ତରୁଣୀମାନଙ୍କୁ ଆହ୍ଵାନ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି ଦୁଃଖର ବିଭାବରୀ ନିଶ୍ଚୟ 
ପାହିବ। ପୂର୍ବାଶାରେ ଅରୁଣର ଆଗମନ ପ୍ରାଚୀ ଗଗନକୁ ଅରୁଣର ଅରୁଣିମାରେ ଆଲୋକିତ 
କରିବ। ବନ-ଉପବନରେ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ପୁଷ୍ଠର ସୌରଭ ଜଗତକୁ ଆମୋଦିତ କରିବ। 
ପିକର ମଧୁର କୁହୁତାନରେ ମନର ବିଷାଦ ଭାବ ଦୂର ହୋଇଯିବ। କବି କୁନ୍ତଳାଙ୍କ 
କଣ୍ଡରେ ସେହି ଆଶା ବାଣୀର ସ୍ଵର ଏହିପରି - 
ଉଠ ହେ ପାନ୍ସ ତରୁଣ ତରୁଣୀ ! 
ପୁରୁବ ଗଗନ ଉଠେ ଅରୁଣି 
ନବ ଆଲୋକେ ନବ ପୁଲକେ 
ନିଖଳ ଅବନୀ ହସିବ ( ସୌଭାଗ୍ୟ) 
ଆମୁବଳ” କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି ସେହିପରି ଆଶାର ଝଲକ। କବିଙ୍କର 
“ ଅଭିଶପ୍ରର ଅଭିମାନ” ଏକ ଦୀର୍ଘ କବିତା ଏଥରେ ରହିଛି ଚବିଶଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ। ସେ 
ମଣିଷକୁ ଅଭିଶପ୍ତ ରୂପେ ଅଭିହିତ କରି ତାର ଅଭିମାନକୁ ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥଲେ ହେଁ ସବୁଠି କିନୁ ଆଶାବାଦର ସ୍ଵର ଅନୁରଣିତ - 
ଜାଣେ ଏ ଜୀବନ କେଭେ ନ ହେବ ବିଫଳ 
ଅକାରଣ ନୂହେଁ ମୋର ଉଷ୍ ଅଶ୍ରୁଜଳ 
ନିବିଡ଼ ନିଶୁର ଘନ ଗହନ ଅନ୍ଧାରେ 
ନ ମରିବି ଚିରଦିନ ତୀବ୍ର ହାହାକାରେ 
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୬9 ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଅମୀୟ ଅରୁଣ ଭାତି 
ବିନାଶିବ ଚିର ରାତି 
ଅମୂତ ଆନନ୍ଦେ ମୁହିଁ ଅନନ୍ତ ଜୀବନେ 
ଜାଗିବି ଜାଗିବି ଦୀପ୍ତ ଆଶା ମୋର ମନେ 
ବିଭିନ୍ନ ଦୁର୍ବଳତା ଓ ଜଞ୍ଜାଳ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗତି କରିଥଲେ ହେଁ ନିଜକୁ ଅମ୍ପତ 
ସନ୍ତାନ କହି ଅମୃତରେ ତାଙ୍କର ଦାବୀ ଅଛି ବୋଲି ଦାବୀ କରିବା କମ୍‌ ଆଶାବାଦର 
ପ୍ରଚାର କରେ ନାହିଁ। 
ଅନ୍ୟର ହିତ ସାଧନାରୈ ବିଶ୍ବରେ ମଣିଷର ଜନ୍ମ ଆତସ୍ବାର୍ଥ ନୁହେଁ, ଜଗତର 
ସ୍ବାର୍ଥରେ ତାର ବଡ଼ପଣ ପ୍ରମାଣିତ । ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ ତାଙ୍କ ' ଅବକାଶ ଚିନ୍ତାଂରେ 
ଠିକ୍‌ ସେହିକଥା କହିଥିଲେ - “ ନିଜ ସୁଖ ଲାଗି ଜାତ ନୁହେଁ ହିନ୍ଦୁ । ବିଶ୍ଵହିତେ ହିନ୍ଦୁ ପ୍ରତି 
ରକ୍ତ ବିନ୍ଦୁ ୮ ଅନ୍ୟର ସୁଖ ଓ ଖୁସିରେ ଆନନ୍ଦଲାଭ କରୁଥିବା ବ୍ଯକ୍ତି ଧନ୍ୟ ଅନ୍ୟକୁ 
ତୂଛୁମଣି ତାର ପତନରେ ଆନନ୍ଦିତ ହେବା ଏବଂ ନିଜକୁ ଉଚ୍ଚାସନରେ ରଖୁ ଅପରକୁ 
ହୀନ ପ୍ରତିପାଦନ ଦ୍ଵାରା ମଣିଷର ମାନବିକ ଗୁଣର କ୍ଷୟ ହୋଇଥାଏ। କବିଙ୍କ ଂ ନିସ୍ବାର୍ଥ” 
କବିତାରେ ସେହି ଭାବଧାରା ପ୍ରତିଫଳିତ- 
ଆନଲାଗି ଯେବେ ସରିବ ମୋହର 
କଷ୍ଟ ସଞ୍ଚତ ବିତ୍ତ 
ଆପଣାର ଇଷ୍ଟମଣି ତା ଗୁପତେ 
ହେବ ଆନନ୍ଦିତ ଚିତ୍ତ 
ଜାତି-ବର୍ଣ୍ଣଧର୍ମ-ଲିଙ୍ଗ ନିର୍ବିଶେଷରେ ମଣିଷକୁ ସେ ସର୍ବୋଟ୍ଚ ସ୍ଥାନ ଅର୍ପଣ 
କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଭିତରେ ସେ ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି ଦେବତ୍ଵର ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବନା | ' ମଣିଷ 
ଭାଇ” କବିତାରେ ରହିଛି ସମଗ୍ର ମାନବ ସମାଜ ପାଇଁ ଉତ୍ସାହବାଣୀ | ମଣିଷ ତ ଅମ୍ପତର 
ସନ୍ତାନ। ତାର ଅମୂତୋପଲବଵ୍ଧି ସମଗ୍ର ଜଗତକୁ ଅମ୍ପତମୟ କରିଦେଇପାରେ। ସେ 
ମୂତ୍ୟୁକାମୀ ନୁହେଁ, ଅମୃତର ଦୀଦ୍ରିମନ୍ତ ସନ୍ତାନ । ସେ ଧ୍ଵଂସର ଯାତ୍ରୀ ନୁହେଁ, ଅନ୍ଧକାରର 
ନିରାଶାରେ ଝୁରି ମରିବା ତାର ଭାଗ୍ୟଲିପି ନୁହେଁ। କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ - 
ଶୁଣ ହେ ମଣିଷ ଭାଇ 
ଝୁରି ମରିବାକୁ ବୁଡ଼ି ମରିବାକୁ 
ମଣିଷ ଜନମି ନାହିଁ। 
ପୁଣି - ଧୃଂସର ଯାତ୍ରୀ ମୃତ୍ୟୁର ଧତ୍ରୀ 
ନୁହେଁ ଏ ବିଶାଳ ଜଗତୀ 
ଶୁଣ ହେ ମଣିଷ ଭାଇ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୬୩ 


ଅମ୍ପତଦୀପ୍ରି ସନ୍ତାନ ତୁମେ 
ମରଣ ତୁମର କାହିଁ ? (ମଣିଷ ଭାଇ) 
ଅମୃତ ମଣିଷ ବିଧାତାର ବରପୁତ୍ର। କଳୁଷ ରୂପୀ କଳଙ୍କ କାଳିମାରେ ସେ 

ଦୀନହୀନ ନୁହେଁ ଯୁଗାନ୍ତ ମୃତ୍ୟୁର ରଜୁ ଛିନ୍ନ କରି ଜୀବନର ସୂତ୍ର ଧରିବାକୁ ସେ ହିଁ 
କେବଳ ସମର୍ଥ ଯେ କୌଣସି ମଣିଷର ଆବେଗଠାରୁ କବିର ଆବେଗ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ। 
ସବୁ ମଣିଷ ଭିତରେ ସେ ନିଜକୁ ଅନୁଭବ କରୁଥିଲେ ଓ ସେହି କାରଣରୁ ନିଜଙ୍କୁ 
ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ପରି ଅମୃତ ବିନ୍ଦୁ ବୋଲି ଭାବିଥୁବାରୁ ତାଙ୍କର ବିନାଶ ଅସମ୍ଭବ ବୋଲି 
ଆମ୍ବିଶ୍ଵାସ ରହିଥଲା। ଚରୈବତି ଚରୈବତି - ଏହା ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ଅଧ୍ୟକାର | ବାହୁରେ 
ଅସୀମ ଅଜେୟ ଶକ୍ତି, ହୃଦୟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଭକ୍ତି। ଜରା-ଶୋକଂ-ମୂତ୍ୟୁ ସନ୍ତେ ତାଙ୍କ 
ଚରଣ କ୍ଲାନ୍ତ କି ଅବସନ୍ଧ ନୁହେଁ। ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ - 

ଚିର ବିକାଶ ମୋ ଜନ୍ମ ଅଧ୍ବକାର 

ଚିର ମୁକ୍ତ ମମ ଉନ୍ନତି-ଦୁଆର 

ଅମ୍ପତ ସନ୍ତାନ ତୁମରି ମୁଁ ତାତ 

ନିର୍ମଳ, ପୂତ, ଅବଦାତ 

ପାତକଂ-କଳଙ୍କ ନରକଙ-ନିଗଡ଼େ 

କେତେ ଦିନ ବନ୍ଧାଥବି ହେ ନିବିଡ଼େ 
ଧୂଳିରେ ଧୂସର କାତରେ କିପାଇଁ 
କରୁଥୁବି ହାୟ ହାୟ (ଅମୃତ ସନ୍ତାନ) 
କବି ମାତ୍ରେ ହିଁ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ। ଏହି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ମୁଖ୍ଯତଃ ପ୍ରକାଶିତ 

ହୋଇଥାଏ ସମାଜର ଅବହେଳିତ ଓ ଅସହାୟଙ୍କ ପ୍ରତି। କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀଙ୍କ ଅନେକ 
କବିତାରେ ତାଙ୍କ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନୋଭାବ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ। ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ କବିଙ୍କ 
“ପୁରୁଣା ଓଡ଼ିଆ” କବିତାଟିକୁ ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | କବିତାଟିରେ 
କୃଷକ, ଶିଳୀ ଓ ଦେଶ ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରୁଥିବା ସୈନିକଙ୍କ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନା ପ୍ରକାଶିତ | 
କଠିନ ପରିଶ୍ରମ କରି ଜଗତକୁ ଆହାର ଯୋଗାଉଥିବା କୃଷକ ସର୍ବଦା ଦାରିଦ୍ର୍ୟର 
କଷାଘାତରେ ଜର୍ଜରିତ। କେତେବେଳେ ନଲବଢ଼ି ପରି ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟରେ ତାର 
ଯନଵକର୍ଷିତ ଫସଲ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ ତ, ଅନ୍ଯ କେତେବେଳେ ନଗରର ଅଭିଜାତ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ତାକୁ ଲୁଟି ଚାଲିଆନ୍ତି। ଦିନରାତି ପରିଶ୍ରମ ସତ୍ତ୍ରେ ମହାଜନର ଟିକସ ଦାଉରେ 
ସେ ବ୍ୟସ୍ତବିବ୍ରତ। ଏହା ସ୍ତ କବିଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ କୃଷକର ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ବ୍ୟର୍ଥ ଯିବ ନାହିଁ; 
ତାର ପରିଶ୍ରମ ମାଟି ହେବ ନାହିଁ। ଦେଢ଼ କୋଟି ଓଡ଼ିଆ ଜଡ଼ତାର ମୋହ ତ୍ୟାଗ କରି 


ନବ ଉନ୍ନାଦରେ ମାତି ଉଠିବେ : 
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D୪ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଦୀର୍ଘ ହତାଶ ନିଶ୍ଵାସ ତୋର ଆଉ ନ ମିଶିବ ମାଟିରେ 
ଦେଢ଼ କୋଟି ଆଜି ଉଠିବେ ଓଡ଼ିଆ ଜଡ଼ତାର ମୋହ କାଟିରେ। 
ଦେଶର ଶିନ୍ଧୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି କବିଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଭରି ରହିଥଲା ଅଶେଷ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ 
ସମ୍ମାନ । ସେହି ଶିଛୀକୂଳ ଅତୀତ ଗୌରବ ବିସ୍ବୃତି ହୋଇଥବାରୁ କବି କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି। ଚାହା ବଗିଚାରେ କୁଲିଗିର କରିବା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଶିଳୀର ଜନ୍ମ ନୁହେଁ। ନିଜ 
ଗୋଡ଼ରେ ଠିଆ ହୋଇ ପୁନଃ ପୂର୍ବକୀରରି ଫେରାଇ ଆଣିବାକୁ କବି ଉଦ୍‌ବୋଧନ 
ଦେଇଛନ୍ତି - 
ଚାହା ବଗିଚାର କୂଲିଗିରି ଆଉ ନ ଡାକିବ ଆମ ସୁତେ 
ଆପଣା ଗୋଡ଼ରେ ଛିଡ଼ା ହେବେ ସେହି ଉଚ୍ଚ ହେବେ ନିଜ କ୍ୃତେ। 
ଏ ଦେଶର ବୀର ସୈନିକମାନଙ୍କୁ ଦେଶର ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ ବୀରତ୍ବର ସହିତ 
ସଂଗ୍ରାମ କରି ଭୂଲୁଣ୍ଠିତ ପତାକାକୁ ପୁଣି ଥରେ ତାର ଗୌରବମୟ ସ୍ଥାନରେ ସନ୍ନିବେଶ 
କରିବାକୁ କବି ଆହ୍ଵାନ ଦେଇଛନ୍ତି। ପୁନରାୟ କବି “ଅଳି” କବିତାରେ ମାତୃଭୂମି 
(ଓଡ଼ିଶାକୁ)କୁ ଅନୁରୋଧ କରିଛନ୍ତି ନବବକର୍ମରେ ପୁଣି ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିବାକୁ | 
ଯୁଗଯୁଗର ଅନ୍ଧକାର ଛିନ୍ନକରି ତାକୁ ନବୀନ ଆଲୋକରେ ଦୀକ୍ଷିତ କରିବାକୁ - 
ଆଜି ମାଆ ତୋର ମଙ୍ଗଳ ନେତ୍ରେ ନବୀନ ଆଲୋକ ଜଳାଲୋ 
ଦେଢ଼ କୋଟି ମୋର ଓଡ଼ିଆ ଭାଇଙ୍କୁ ନବକରମରେ ଜଗାଲୋ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଶାବାଦୀ ମଣିଷ ଅଧ୍ଯାମ୍ବବାଦୀ! କୁନ୍ତଳା ସେଥ୍‌ରୁ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ନ୍ତେ 
କିପରି ? କିନୁ ତାଙ୍କର ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତା କୌଣସି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ବାର୍ଥ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ 
ନଥୁଲା; ବରଂ ତାଙ୍କର ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତା ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଥୁଲା ଦେଶାମ୍ବବୋଧରେ। 
ସେଇଥପାଇଁ ସେ “ ମାଗୁଣି” କବିତାରେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଅନୁରୋଧ କରନ୍ତି ତାଙ୍କୁ କର୍ମଭୂମିରେ 
ଜନ୍ମ ଦେଇଥୁବାରୁ କୌଣସି ଉଚିତ କର୍ମ କରିବାକୁ ସେ ଯେପରି ଲଜାବୋଧ ନ କରନ୍ତି। 
ପ୍ରାର୍ଥନା? କବିତାରେ କାମନା କରନ୍ତି ଆକାଶରେ ଧ୍ୂବତାରା ପରି ଉଜ୍ବଳ ହୋଇ 
ଜଳିବାକୁ - , 
ସାରା ରାତି ଜନୁ ଭାତି ଜୀବନର ଧ୍ରବଵତାରା 
ଢାଳ ଢାଳ ମୋ” ନୟନେ ଆନନ୍ଦ-ଅମପତଧାରା 
ଘନ ତମସ ନିରାଶେ 
ବିଶ୍ଵାସ ମୋହର ନାଶେ 
ଫୁଟିଉଠୁ ଏ ପରାଣେ ପ୍ରେମାଲୋକେ ନେତ୍ରକାରା। 
“ଆଶ୍ଲେଷ” କବିତାରେ ବି କବି ପରମେଶ୍ବରଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ 
ପ୍ରେମାଲୋକ ଜାଳି ପ୍ରେମମୟ କରିଦେବାକୁ ଏବଂ ଏହି ପ୍ରେମାଲୋକ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୬୫ 


ଆଖରୁ ଯୁଗଯୁଗର ଅନ୍ଧକାର ଦୂର ହୋଇଯିବ। ଭଶ୍ବରଙ୍କ ଆଲିଙ୍ଗନ ମଧ୍ଯରେ ସେ 
ସମାହିତ ହୋଇଯିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜୀବନର ଶ୍ରେଷ୍ଠତାକୁ ଅନୁଭବ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ 
ହୋଇପାରିବେ - 
ଶୋଣିତ ଚନ୍ଦନେ ଅଭିଷେକ ତବ ନୀରବ ନିବିଡ଼ ରାତିରେ 
ଘନ ଆଲିଙ୍ଗନ ମଝିରେ ପାଇବି ମରମ କତିରେ 
ଭାତିବ ନୟନ ଜ୍ୟୋତିଃରେ ଯୁଗଯୁଗାନ୍ତର ଅନ୍ଧାର। 

“ମୋ କରଣି” କବିତାରେ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି କୌଣସି ରାଜ 
ସ୍ଵଶୃର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ମନକୂ ଲାଳାୟିତ ନକରିବା ପାଇଁ। କର୍ମକୁ ଜୀବନର ଧର୍ମରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସେ ଆଗ୍ରହୀ। “ନିର୍ମାଖୀଂ' କବିତାରେ କବି କାମନା କରିଛନ୍ତି ନିରାଶାର 
ହାହାକାରଠାରୁ ତାଙ୍କୁ ମୁକ୍ତ କରିବାକୁ |  ଶ୍ରୀଛାମୁ' କବିତାରେ କବିଙ୍କର ଭକ୍ତିଭାବନା ଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ। କବି ଆଶାବାଦୀ ଯେ ଅନ୍ଧକାରର ତୀବ୍ର ତୃଷାରେ ନିଶୀଥରେ 
କମ୍ପମାନ ହେଉଥବା ସମୟରେ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ର ପ୍ରଦୀପଟି ତାଙ୍କ ଚିତ୍ତକୁ ଆଲୋକିତ କରୁଥୁବ। 
ରୌଦ୍ର ଦହନରେ ତୃଷାତୂର ଥିବାବେଳେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ କୃପା ଝରଣାର କଳଗୀତି ତାହାକୁ 
ପ୍ରଶମିତ କରିବ। ଚକ୍ରପେଶି କୂମ୍ଭୀରକୁ ନାଶ କରି ହସ୍ତୀକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପରି ସେହି 
ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ ତାଙ୍କ ରକ୍ଷା କରିବେ ବୋଲି ସେ ଆଶାବାଦୀ! ପୁଣି ସେ ଆଶା କରନ୍ତି - 

ଯେ ଦିନ ଭିକାରୀ ପରାଏ ବୁଲିବି 

ହକାରି ଦୁଆରେ ଦୁଆରେ 
ତୁମରି ଭଣ୍ଡାର ମେଲାଥାଉ ପ୍ରଭୁ 

ଦୀନ ଦୂଃଖଲତର ଆଗରେ । 

କବିଙ୍କ ଜୀବନବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଚମଜ୍କାର: ଆଲେଖ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ 
 ଅଭୟପଦଂ କବିତାରେ କବି ରାଧାନାଥ ଜୀବନକୁ ଜୀବନ୍ତ ମରଣ ରୂପେ ଅଭିହିତ 
କରିଥୁବା ସମୟରେ କୁନ୍ତଳାକୂମାରୀ କିନ୍ତୁ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଜୀବନର ସ୍ଵେହ ଆବରଣ ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସକାରାମମକ ମନୋଭାବକୁ ହୃଦୟ ମଧ୍ଯରେ 
ସଞ୍ଜୀବିତ ରଖୁବାକୁ ଭଶ୍ବରଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି 

ଉପରେ ଦିଶେ ଯା ନିଷୁର ମରଣ 
ସେ ତ ଜୀବନର ସ୍ବେହ ଆବରଣ 
ଦେଖାଅ ତା ମୋରେ, ଶିଖାଅ ତା ମୋରେ! 

ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆମ ସମର୍ପଘଣରେ ଅହଂର ମୁକ୍ତି - ଏ ସଂପର୍କରେ କବି ଥଲେ ସ୍ମିର 

ନିଶ୍ଚିତ। ଗଙ୍ଗାଧର “ଭଚ୍ତିଂ କବିତାରେ ଏହାର ଚମକ୍କାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ପ୍ରକାଶ କରି 


ଲେଖୁଥଲେ - 
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୬୬ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


କି ଦେଇ ପୂଜିବି ଯାହା ମୁଁ ଦେଖୁଛି 
ସବୁ ତୁମ୍ଭରି ପ୍ରସାଦ 
ଯାହା ପରସାଦ ତାଙ୍କୁ ଅରପିଲେ 
ହେବ ସିନା ଅପରାଧ ! 

କୁନ୍ତଳାକୂମାରୀଙ୍କ କବିତାରେ ଏହାର ଅନୁରୂପ ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଥବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ, ଯେତେବେଳେ ସେ କୁହନ୍ତି - 

ପୁଜିବି କେସନେ ତମକୁ ହେ ପ୍ରଭୁ ! ନିତି ମୋର ଥଲା ଭାବନା 

ତମରି ପଦାର୍ଥ ତୁମକୁ ଅରପି କରିବି କିସ ମୁଁ ପ୍ରାର୍ଥନା (ଅପୂର୍ଵତା). 

ମଣିଷ ନିଳକୁ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବିଲେ ହେଁ ପୂର୍ଵତା ଆସିଥାଏ; କିନ୍ତୁ ନିଜକୁ ପରିପୂର୍ଣ 
ଭାବିଲେ ଅହଂ ଆସେ ଓ ତାହା ମଣିଷର ଅଧୋପତନ ପାଇଁ ପଥ ପରିଷ୍କାର କରିଥାଏ 

କବିଙ୍ଗ କାବ୍ୟ ଭାବନାର ଉର୍୍ଵ ତମ ବିନ୍ଦୁ ହେଉଛି ମାନବପ୍ରୀତି। କବିଙ୍କର ପ୍ରତି 
ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ ଭରି ରହିଥିଲା ନିଃସର୍ଭ ଭଲ ପାଇବାପଣ | ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ କବିତାର 
କଥା ହି ଥଲା ମଣିଷର କଥା। ତେଣୁ ସେ “ମଣିଷ ପଣିଆ” କବିତାରେ ଛଶ୍ଵରଙ୍କୁ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହି ମଣିଷ ପଣିଆକୁ ଚିରଜୀବନ୍ତ ରଖବାକୁ | 

କୁନ୍ତଳାଙ୍କ କାବ୍ଯଜଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ବିମଣ୍ଡିତ! “ସୁୂରଣ” କବିତା ସଂକଳନର 
ଅଧୁକାଂଶ କବିତା ଦେଶାମ୍ବବୋଧ ଓ ଉଦ୍‌ବୋଧନମୁଳକ ହୋଇଥିଲେ ହେଁ, ମାନବିକ 
ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର ସ୍ଵର ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସେ ଗଭୀର ଆଶାବାଦୀ | ସେ ଜାଣନ୍ତି ଜୀବନରେ 
ବ୍ୟର୍ଥତା ଅଛି; ମାତ୍ର ଏହି ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ଅସଫଳତା ଜୀବନର ସର୍ବଶେଷ ପରିଚୟ ନୁହେଁ 
ପରିବର୍ଭନ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା - ଏପରି ଏକ ଆମବିଶ୍ଵବାସ ତାଙ୍କୁ ମାନବ ସମାଜ 
ନିମିତ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ପ୍ରେରିତ କରିଥଲା। ତାଙ୍କର ଅନେକ କବିତାରେ ମଣିଷ 
ଜୀବନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିଚାର ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି | ବାସ୍ତବରେ କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ ଥିଲେ ମଣିଷର 
କବି, ବିପ୍ଳବର କବି ଓ ସର୍ବତୋଭାବେ ମହାକାଳର କବି। ଏହି କବିରୂପ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲା। ସୂରଣ” କବିତା ସଂକଳନରେ 
ସଂକଳିତ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ତାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚମଜକ୍କାର ସୁଲିଙ୍ଗ | 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ମାନସ : 
ଏକ ପାଠକୀୟ ଆକଳନ 


ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଏକ ସ୍ପର୍ିତ ଉଚ୍ଚାରଣ 

ମାଟି ଓ ମଣିଷର କଥାକାର ଭାବରେ ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ପ୍ରତିଟି ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚିତ 
ତାଙ୍କ ଗଛମାନଙ୍କରେ। ଗତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଲେଖନୀ 
ଚାଳନା କରି ଦୀର୍ଘ ପଚାଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ରାଜ୍ୟକୁ ସେ ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛନ୍ତି 
ଶତାଧୂକ ଗଳ୍ଧ | ମର୍ର୍ୟଭୂମିରେ ତାଙ୍କର ଜୀବନ ପରିଧ୍ୂ ସତସ୍ତରି ବର୍ଷ (ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ଜନ୍ମ ୨୦ ଏପ୍ରିଲ ୧୯୧୪ ଏବଂ ମହାପ୍ରୟାଣ ୨୦ ଅଗଷ୍ଟ ୧୯୯୧) ତାଙ୍କ 
ଜୀବିତାବସ୍କାରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥବା: ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି “ଘାସର ଫୁଲ” 
( ୧୯ ୫ ୧), “ପୋଡ଼ାକପାଳ” ( ୧୯ ୫୧), ‘ନବବଧୁ' ( ୧୯ ୫ ୨), ' ଛାଇ ଆଲୁଅ” 
( ୧୯୫୬), “ରଣ ଧନ୍ଦୋଳ' ( ୧୯୬୩), ‘ଗୁପ୍ତଗଙ୍ଗାଂ (୧୯୬୭), “ନାଁ ମନେ 
ନାହିଁ ( ୧୯୬୮), “ଉଡ଼ନ୍ତା ଖଇ” (୧୯୭୧), “ମନର ନିଆଁ! (୧୯୭୯), 
‘ସାତପାଞ୍ଚ' ( ୧୯୮୯)। ତାଙ୍କର ଦେହାବସାନ ପରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୁବା 
ଗଳ୍ଧଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ‘ଶରଶଯ୍ୟା? ( ୧୯୯ ୨), “ତିନିକାଳ” ( ୧୯୯୩), ' ବଘେଇ' 
( ୧ ୯୯୫), “ ଶ୍ରେଷ୍ଠଗଳ୍ପ” ( ୧୯ ୯୬) ଏବଂ ‘ବାଟବନ୍ଦ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଜ ( ୨୦୦୫) 
* ଶ୍ରେଷ୍ଠଗଳ୍” ସଂକଳନଟି ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ଚତୁରଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶନୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ବେଳେ “ବାଟବନ୍ଦ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଛ” ସଂକଳନ 
ଡଃ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସଂପାଦନାରେ ଭାଷାୟନ, ଭୁବନେଶ୍ବର ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି। ଉଭୟ ଗୁଣାମ୍ବକ ଓ ପରିମାଣାମ୍ବକ ଦିଗରୁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ 
ସମ୍ଦ୍ଧ ହୋଇଛି, ଏହା ଯେ କୌଣସି ସଚେତନ ପାଠକ ସ୍ଵୀକାର କରବେ ନଷଶ୍ଚୟ| 
ଗୋପୀନାଥ ଥିଲେ ଜଣେ ସମାଜ ସଚେତନ, ସମ୍ବେଦନଶୀଳ, ମାନବବାଦୀ 
କଥାସ୍ରଷ୍ଟା। ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିଭଙ୍ଗ ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଟ ତାଂ ଅବଚେତନ ମନର ଅତଳ 
ରହସ୍ୟ, ଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥତା, ନିଃସଙ୍ଗପଣିଆ, ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ସହର 
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D୮ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଏବଂ ପଲ୍ଲୀର ଚିତ୍ତ ସଂଘର୍ଷ, ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ସ୍ପିତି ଓ ଦୂଃସ୍ପିତି ସହିତ ଜାତୀୟ ଏବଂ 
ଆର୍ନ୍ତଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ସଂଘଟିତ ବହୁବିଧ ଘଟଣାବଳୀ, ବିଭିନ୍ନ ଦାର୍ଶନିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ତଥା 
ଜୀବନବାଦିତାର ସ୍ଵର ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକର ଲକ୍ଷଣୀୟ ବୈଷଶିଷ୍ଟ୍ଯ। ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଓଡ଼ିଆ ଗଛର ଆଙ୍କିକ ଓ ଆମ୍ମିକରେ ଆସିଛି ପରିବର୍ଭନ । ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂପର୍କରେ 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ଯଥାର୍ଥରେ କୁହନ୍ତି - “ ଗୋପୀନାଥ ହିଁ ପ୍ରଥମ କରି ବିଷୟବସ୍ତୁ, 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ରଚନାଶୈଳୀ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ନୂତନପଥ 
ଏବଂ ଆଲୋକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ। ପ୍ରଥମ କରି ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ସମାଜକୁ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଖୁ ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷଟିକୁ ତାର ସମସ୍ତ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ସହ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଲେଖୁଲେ।” 

ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପରିସର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ | ପଲ୍ଲୀର ସାଧାରଣ ମଣିଷ, 
ବଣ-ପାହାଡ଼ର ସରଳ ଆଦିବାସୀ, ନଗରରେ ବାସ କରୁଥିବା ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଅଭିଜାତ 
ମଣିଷ - ସମସ୍ତେ ହୋଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଛର ଉପାଦାନ। ମାଟି ଏବଂ ମଣିଷ ସହିତ 
ସଂପର୍କାନ୍ତିତ ପ୍ରତିଟି ବସ୍ତୁ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ଗଛର ପରିସରଭୁକ୍ତ । ଏ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଫେସର 
ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲଙ୍କ ମତ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ସେ କୁହନ୍ତି - “ ଗୋପୀନାଥ ୧୯୫୦ 
ପୂର୍ବରୁ ଦୀର୍ଘ ଚଉଦ ବର୍ଷ ଧରି ଯେଉଁ ସବୁ ଗଛରଚନା କରି ଆସିଥିଲେ ତାହା ଥୁଲା 
ଯଥାର୍ଥରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ସାହିତ୍ୟର ମୁଖବନ୍ଧା। ଏହାପରେ ସେ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ଭୀ ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନକୁ ନେଇ ଗନ୍ଧ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ଧରି ଗଳରେ ନାନା ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି। ସର୍ବତ୍ର ଅଛି କିନ୍ତୁ ସେହି 
ଏକ ମଣିଷର ଆଶା ଓ ଆକାଂକ୍ଷା ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ଶୋଚନୀୟତା, ବ୍ୟଥା ଓ ବ୍ୟର୍ଥତାର 
ସ୍ଵରଲିପି। ସର୍ବତ୍ର ନିମ୍ନ ବର୍ଗ ଓ ନିମ୍ବ ଜାତିର ମଣିଷ ନେଇଛନ୍ତି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା। 
ସର୍ବତ୍ର କଥାକାର ଆଘାତ ଦେଇଛନ୍ତି ମଣିଷର ବସ୍ତୁବାଦୀ ଉପଭୋଗ ତୃଷ୍ାକୁ, କ୍ଷମତାନ୍ଧତାକୃ, 
ଆଧୁନିକ ସୁବିଧାବାଦୀ ମଣିଷର ହିପୋକ୍ରାସିକୁ। ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ୧୯ ୫୦ ମସିହା ପୂର୍ବବର୍ରୀ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗନ୍ଚଜଗତ ବାସ୍ତବିକ ଥଲା ମାନବିକ ସମ୍େଦନା ଓ ସହାନୁଭୂତିର ଜଗତ | 
ନୂତନ ମାନବିକ ଅଭିଜ୍ଞତାର ରସ ରୂପାୟନ ଓ ନୂତନ ଶୈଳୀର ଆବିଷ୍କାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ 


ଗୋପୀନାଥ ଯେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଯଶସ୍ବୀ ଶିଳଛୀ; ଏହା ନିର୍ବିବାଦରେ 
ସତ୍ୟ।” 


(ଏକ) 


ଗୋପୀନାଥ ନୀତି ଓ ନୈତିକତାର ପ୍ରବକ୍ତା ନୂହନ୍ତିଃ ବରଂ ମାନବବାଦୀ, 
ମଣିଷକୁ ଭଲ ପାଉଥ୍‌ବା ଶିଳ୍ଚୀଟିଏ। ସମୟ ଓ ସମୟାଗତ ମଣିଷକୁ ଜାଣିବାକୁ ସେ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୬୯ 


ତାଙ୍କର କଳାର ପକ୍ଷ ବିସ୍ତାର କରି ଦେଇଛନ୍ତି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧରାବନ୍ଧାର ଶଗଡ଼ ଗୁଳାରେ ନ 
ଚାଲି ବିଶ୍ଵମଣିଷକୁ ବିଶ୍ଵଦଧଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି। ଅବଶ୍ଯ ସାଧାରଣ ମଣିଷ 
ପ୍ରତି ସେ ଅଧକ ଦରଦୀ। ସେ ସମାଜ ଓ ସମାଜ-ମଣିଷ କଥା କହିଛନ୍ତି। ନିମ୍ବ ଶ୍ରେଣୀର 
ଲୋକଙ୍କୁ ସେ ହୃଦୟର ସମସ୍ତ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଦେଇ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ଅସହାୟତା ଓ 
ଦୁର୍ବଶୀ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି | “ ଅସରଚନ୍ତି' ଗଳ୍ଟି ତାର ଚମଜ୍ରାର ଉଦାହରଣ । 
ମାଟିଆ ବୁରୁଜ” ଗଛରେ ସେଠାରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିବା ଓଡ଼ିଶାର ଶ୍ରମିକର ଦୁଃଖକୁ 
ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି। ସତେ ଯେପରି ସେହି ଦରିଦ୍ର ଶ୍ରମିକମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଉତ୍କଳର 
ଦୁର୍ଦବଶାର ପ୍ରତିରୂପ! କାଳିଆ ପଧାନ ନିଜର ସର୍ବନିମ୍ନ ଆବଶ୍ୟକତା ପରିପୁରଣ ପାଇଁ 
ଦେଶାନ୍ତରୀ ହୋଇଛି। ତା'ର ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଭାରି ଚୂରମାର ହୋଇଯାଇଛି ହିନ୍ଦୁ“ଂମୁସଲମାନ 
ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ସଂଘର୍ଷରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବା ପରେ। ଏଭଳି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ କରୁଣ ଜୀବନ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ମାନବାମ୍ବାକୁ ବିଗଳିତ କରିଛି। ସେହିପରି ‘ ଅସରନ୍ତି” ଏକ ଚମଳ୍କାର 
ଗଛ । ଚପରାସୀ ବାପା କଲିକତାରୁ ଆସିନପାରିବାରୁ ଗରିବ ପିଲାଟିଏ ନୂଆବସ୍ତ ପିନ୍ଧି 
ନପାରିବାରୁ ଯେଉଁ ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପାଇଛି, ଲେଖକ ତାକୁ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର ସ୍ପର୍ଶ 
ଦେଇ ଜୀବନ୍ତ କରିପାରିଛନ୍ତି। ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ମଣିଷ ପ୍ରତି ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ହୃଦୟ ବିଗଳିତ 
ହେଉଥଲା| ତା'ର ଅନେକ ପରୋକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ତାଙ୍କର ଗନଳ୍ତମାନଙ୍କରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ। ଗରିବ ବ୍ରଜମୋହନ ଶତଚେଙଷ୍ଟା ସତ୍ତେ ତା”ର ଶିକ୍ଷିତା ସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ଯାକୁ 
ବିବାହ ଦେଇନପାରିବା ଅସମର୍ଥତାରୁ ଯେଉଁ ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପାଇଛନ୍ତି ତା'ର ଜୀବନ୍ତ 
କଳାମ୍ବକ ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ “ବୁଢ଼ାକବି' ଗଛରେ | ଗୋପୀନାଥ ଜାତି, ବର୍ଣ, 
ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ କେବଳ ମଣିଷକୁ ହି ଭଲ ପାଇଥାନ୍ତି । ମଣିଷ କେବଳ ଜାତି-ଜାତି, 
ସଂପ୍ରଦାୟ-ସଂପ୍ରଦାୟ ମଧ୍ୟରେ ଭେଦଭାବର ପ୍ରାଚୀର ଠିଆ କରାଇଥାଏ ମାତ୍ର କଥାକାର 
ମଣିଷ ଭିତରେ ଲୁକ୍‌କାହିତ ମଣିଷପଣିଆକୁ ସଦାବେଳେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି। ତେଣୁ 
ତାଙ୍କ ପରିକଳଛିତ ସମାଜ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷ ସମାଜ | ହିନ୍ଦୁ - ମୁସଲମାନ 
ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଭାଇ-ଭାଇ! ଏହି ଦୁଇଜାତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ପବିତ୍ର ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଭିଣୋଇ” ଗଛ, ଯେଉଁଥିରେ ତାଙ୍କ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ମାନବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି ସ୍ଵତଃ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । ଏହି ଗଳରେ ସେ କୁହନ୍ତି - “ ହିନ୍ଦୁ 
ମୁସଲମାନ ଗୋଟାଏ ବିଜୟ ମୁହୁ୍ଭର ଲୁହରେ ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସରେ ଏକାଠି ହୋଇଥଲେ 
ମଣିଷ, ସେ ଜାତିଠୁ ବଡ଼, ଧର୍ମଠୁ ବଡ଼ ସାତପାଞ୍ଚ ଫେରଫାର ସବୁ ବିଚାର ଓ 
ଯୋଜନାଠୁ ବଡ଼!” ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଓ ଆମ୍ମସଚେତନତାର ଅନ୍ଯ ଏକ 
ସଫଳ ଗଳ ହେଉଛି “ପିମ୍ପୁଡ଼ି । ଗଛରେ ପିମ୍ପୁଡ଼ି ଉଭୟ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ | 
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୭୦ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଗଳ୍ନୀୟକ ରମେଶର ନିଜ ସତ୍ତା ଉପଲବ୍ଧି ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ ସହିତ ମାନବିକ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ଚମକ୍ରାର ରୂପ ଏଥୁରେ ପରିଲକ୍ଷିତ। ନିଜ କ୍ଷମତା ଜାହିର ପାଇଁ 
ଆସିଥୁବା ସରକାରୀ ଅଧ୍ବକାରୀ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ଦାରିଦ୍ର୍ୟରେ ହତୋସାହ ହୋଇଛି। 
ଦକ୍ଷ ଅଧଵକାରୀ ରୂପେ ପ୍ରଶଂସା ପାଇବାର ଲାଳସା ତା” ମନରୁ ଅନ୍ତରହିତ ହୋଇଯାଇଛି, 
ବରଂ ସେମାନଙ୍କର ଅସହାୟତା ଓ ଦୁଃଖଦ ଜୀବନ ଭିତରେ ସେ ଅନୁଭବ କରିଛି ନିଜର 
ଆପଣାର ଲୋକଙ୍କ | ବୁଭୁକ୍ଷୁ ମଣିଷ ଯେମିତି ତାକୁ କହୁଥିଲେ, ଏ ତଞ୍ଜି - “ ହେ ବାବୃ, 
ହେ ବାପା, ଦେଖ ଆମ ଅବସ୍ଥା ଥରେ |” ତାଙ୍କ ଭାଷା ନଜାଣି ମଧ୍ଯ ରମେଶ ବୂଝିପାରୁଥଲା 
ସେମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ | ତା'ର ଅବଚେତନକୁ ଠେଲି ପଶି ଆସୁଥିବା ଅନେକ ମଣିଷର ରୂପ 
ଓ ନିଜର ଅନୁଭବ। ଜଣେ କାଙ୍ଗାଳର ଚାହାଣିକୁ ଗାଳିକ ଚମକ୍ରାର ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି 
ସରକାରୀ ପଦାଧ୍ବକାରୀ ରମେଶର ମନୋଭାବରେ - ଯେପରି “ସେହି ଚାହାଣି ରୂପ 
ନେଲା କେଉଁ ଏକ ଚିହ୍ନା ମଣିଷର, ରମେଶର ଚିହ୍ନା, ସମସ୍ତିଙ୍କର ଚିହ୍ନା ଭୋକ 
ଉପାସରେ ଛଟପଟ ହେଲେ ଆପଣା ଭିତରୁ ବାହାରି ଦର୍ପଣକୁ ଚାହିଁ ରହେ | ଲାଗିଲା, 

ଏହି ସମସ୍ତେ ଯେପରି ତା ଚିହ୍ନା ପରିଚ ଲୋକ, ତା'ର ଗ୍ରାମଲୋକ, ଦେହର ଚେହେରାକୁ 
ଆଉ ତାର ନିଘା ନାହିଁ, ଭାବର ଚେହେରା ତା”ର ଅତି ଚିହ୍ନା। ସାମ୍ପାର ଏ ଲୋକଟି 
ଯେପରି ତା'ର ହଜିଲା ସପନା ଦାଦି, ସେମିତି ଅଲରା ବାଳ, ସେମିତି ପାଗଳ ପରି 
ଠିଆ ରୁଢ଼, ହାଡ଼ର ଧଡ଼ିଏ ଧଡ଼ିଏ ଖାଲି ଗାଡ଼ମୟ କେବଳ । ସେ ଆହୁରି କ୍ଲାନ୍ତ ଆହୁରି 
କ୍ଷୁଧତ, ମୁତ୍ୟୁର ବିଭୀଷିକା ଆଗରେ ଭୟଭୀତ | ସେଇ ନିଶୁଆ ବଙ୍କା ବୁଢ଼ା ଯେପରିକି 
କାନ୍ତିପୁରର ଅକମୀ ଅରକ୍ଷ କମ୍‌ହାର ବୁଢ଼ା।” ବାସ୍ତବରେ ଏହି ଗଛଟିରେ ମଣିଷର 
ଆର୍ଥନୀତିକ ଜୀବନର ଭଙ୍ଗୁରତା ରୂପ ପାଇଛି । ଏହା ସହିତ ଗଛ୍ନାୟକର ଚାରିତ୍ରିକ 
ପରିବର୍ଭନ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନୋଭାବ ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ। ନିଜର 
ସମ୍ମାନ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ଅହଂକୂ ଜାହିର କରିବାକୁ ଆସିଥିବା ମଣିଷ ସାଧାରଣ ମଣିଷର 
ଅସହାୟତା, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ ବିକଳପଣରେ କେବଳ ଜଡ଼ସଡ଼ ହୋଇଯାଇନାହିଁ; ବରଂ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଅନୁଭବ କରିଛି, ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛି ନିଜର ପରିଚିତ ମୁଖମାନଙ୍କୁ | 
ମାନବିକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ଚମକ୍କାର ରୂପ ଏହି ଗଳ୍ପଟିରେ ପ୍ରକାଶିତ | 


ଦୁଲ୍‌) 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ନିଜର ସ୍ମିତି ପାଇଁ ସଂଘର୍ଷରତ। ନିଜର ସ୍ମିତିକୁ ଖୋଜିବା 


ଏବଂ ତା”ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତା ଜାହିର କରିବା ହୋଇଛି ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ସେଥୁପାଇଁ ସେ ତା'ର 
ବୟସ, ଅବସ୍ଥା ଅଥବା କ୍ଷମତାକୁ ଦେଖେ ନାହି। ମଣିଷର ସ୍ଥିତି ଦୌର୍ବଲ୍ଯ ହିଁ ତାକୁ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୭୧ 


ଆମ୍ବବିଶ୍ଲେଷଣ ପାଇଁ ପ୍ରଚୋଦିତ କରିଛି । ମଣିଷର ଆମ୍ମସଚେତନ ଭାବ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜ୍ତରେ ଏହି ବିଭାବଟି ବେଶ୍‌ ମହିମାନ୍ତିତ। ଆଲୋଚକ 
କପିଳେଶ୍ବର ଗାହାଣ ତାଙ୍କ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧ “ସୀମାବଦ୍ଧତା ଓ ମୁକ୍ତିର ସ୍ବପ୍ନରେ 
ଯଥାର୍ଥରେ କୁହନ୍ତି - “ ଆଧୁନିକ କଷୁଦୂଗନତରେ ମଣିଷର ଏହି ଆମ୍ମସଚେତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟିକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ମନେ ହୁଏ ଯେ ସମାଜ ସେଠି କେବଳ ତାର ସଙ୍କୁଚିତ ସାମାଜିକ ସୀମା 
ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ଆବଦ୍ଧ ରହିଛି | ମଣିଷର ଅହଂ ତାର ସାମାଜିକ ରୁଚି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମଧ୍ଧରେ 
ପରୀକ୍ଷିତ ହୋଇ ଆପଣା ଭିତରର ଆଲୋଡ଼ନ ବା ବାସ୍ତବତାକୁ ଅଧକ ମୂଲ୍ୟ ଦେଇ 
ଚାଲିଛି । ବ୍ଯକ୍ତି ଯେ ତା'ର ସାମାଜିକ ସଂପର୍କକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇଛି ନୁହେଁ, ତେବେ 
ସାମାଜିକ ପରିବେଶର ପ୍ରଭାବ ତାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆୟତ୍ତ କରିପାରି ନାହିଁ। ତେଣୁ ଆଜିର 
ଗଳ୍ପରେ ସମାଜର ଶ୍ଧଙ୍ଖଳିତ ରୂପଟିଏ ଖୋଜିବା ଅପେକ୍ଷା ବରଂ ସେଠାରେ ବ୍ଯକ୍ତିର 
ମାନସିକ ତରଙ୍ଗ ଓ ତାର ବିଚିତ୍ର ସତ୍ତାକୁ ଖୋଜିବା ଅଧୁକ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେ ହୋଇଛି। 
ସମସ୍ତ ପ୍ରାପ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ବିକଳ ବିଧ୍ୂତ ମଣିଷର ଫାଙ୍କା ଓ ଶୂନ୍ୟ ସ୍ଵଭାବ ସେଠାରେ 
ଅଧକ ସତ୍ୟ ମନେ ହୋଇଛି।”ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ “ଚକ୍ରପାଣି” ଗଳଟି ବିଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ଚକ୍ରପାଣି କେତେବେଳେ ସାଚ୍ତିକ ଜୀବନ ବିତାଏ ତ ଅନ୍ୟ 
କେତେବେଳେ ଶରୀର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ବିସ୍କୁଟ୍‌ ମାଛ-ମାଂସ ବି ଖାଏ। କୃଷ୍ଣକୃଷ୍ଣ 
ନାମୋଚାରଣରେ ନିଜକୁ ଏକାକୀ ରଖେ ତ ପୁଣି କେତେବେଳେ ସଚେତନ ଭାବରେ 
କେହି ନ କହିଲେ ବି ଅନ୍ୟକୂ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରେ ଓ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ପିତିକୁ ଜାହିର 
କରିବାକୁ ବ୍ୟଗ୍ର ହୁଏ । ଜୀବନରେ ହଜିଯାଇଥିବା ମୁହୂର୍ଭକୁ ଖୋଜିଥାଏ ଓ ଜୀବନକୁ ପୁଣି 
ଥରେ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରେ । ଅବଶ୍ୟ ନିଜ ସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ସଚେତନତା 
ବିଂଶ ଶତକର ଯେଉଁ ଦର୍ଶନକୁ ଭିତ୍ତି କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା ତାକୁ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ବା 
Existentialism କୁହାଯାଇଥାଏ । ଏହି ଦର୍ଶନ ସବୁବେଳେ ମଣିଷକୁ ଅନନ୍ତ ଓ ଶାଶ୍ବତ 
ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରେ। ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶକ୍ତି ଉପରେ ବିଶ୍ବାସ ସ୍ଥାପନ କରିବା ହିଁ 
ଏହି ଦର୍ଶନର ମୂଳକଥା। ତେଣୁ ଚକ୍ରପାଣିର ମାନସିକତା ପଛରେ ରହିଥିବା ଯୌକ୍ତିକ 
ବ୍ୟକ୍ତିସତା ଏବଂ “ ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ'ରେ ମଣିଷର ନିଜ ପରିବେଶ ତଥା ନିଜକୁ ଅନୁଭବ 
ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାର ଯେଉଁ ମାନସିକତା ପରିଲକ୍ଷିତ, ସେଥୂରେ ସ୍ପିତିବାଦୀ ଚେତନାର 
ପ୍ରଭାବକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରାଯାଇପାରେ। ସେହିପରି ‘ଛାଇ ଆଲୁଅ” ଗନ୍ଚନାୟକ ଉପେନ୍ଦ୍ର 
ଆଦୌ ପାରମ୍ପରିକ ଜୀବନ ବିତାଉଥୁବା ମଣିଷ ନୂୁହଁନି। ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଗୀତର ଧାଡ଼ି 
“ହିଂସାୟ ଉନ୍ମତ୍ତ ପୃଥ୍ଵୀ” ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ସେ ଯେଉଁ ଦର୍ଶନର କଥା କହିଛି, ସାଧାରଣ 
ଜୀବନ ବିତାଉଥୁବା ମଣିଷ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେ ମନେ ହୋଇଛି ପାଗଳ | ମାତ୍ର ତା' ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
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୭୨ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ କେହି ଜାଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିନାହାନ୍ତି। କୂମୁଦିନୀ (କୁମ) ନିଜ ପତିକୁ ବିଳମ୍ବରେ 
ଚିହ୍ନିପାରିଛି। ଜୀବନ ବି ମଣିଷ ସହିତ ଛାଇ ଆଲୁଅ ଖେଳେ ସ୍ମିତିବାଦୀଙ୍କ ପରି ଗାଳିକ 
ବୁଝନ୍ତି ଜୀବନର ଅର୍ଥ କେବେ କୌଣସି କ୍ଷୁଦ୍ର ବା ଲମ୍ବା ବଞ୍ଚବା ନୁହେଁ, ବରଂ “ଜୀବନ 
କହିଲେ ଏଇଆ ବୁଝାଏ । ଏକ ଛଳାୟମାନ ଅନୁଭୂତି । ସେଥୁରେ ସମୟର ମାପ ନାହିଁ। 
ଅସରନ୍ତି ସମୟ ରହିଛି ତା”ର ପ୍ରତି କଣାରେ” ¬ କିନୁ ତାକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିବା ପାଇଁ 
ସେହିପରି ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀଟି ଆବଶ୍ୟକ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କେବଳ ସ୍ମିତିବାଦୀ ହି ଦେଇପାରେ 
ବୋଲି ଗାଳ୍ଜିକ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଓ ସେ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସେହିପରି ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି। 


(ତିନି) 


ବିଂଶ ଶତକର ପୂଥବୀ ଏକ ଭିନ୍ନ ପୂଥବୀ। ଏଠାରେ କୌଣସି ମୂଲ୍ଯବୋଧ 
ସ୍ଥାୟୀ ନୁହେଁ। ସମୟ ଓ ପରିବେଶ ଅନୁଯାୟୀ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ ଚାଲିଥାଏ ! 
ଗାଳିକ ଗୋପୀନାଥ ଏହି ପରିବର୍ଭିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ରୂପ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । କେତେବେଳେ ପାରମ୍ପରିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ସମୟାନୁଯାୟୀ ବଦଳି ଚାଲିଛି 
ତ, ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ଏହି ମୂଲ୍ଯବୋଧରେ ଅବକ୍ଷୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି। 

ମୁଲ୍ୟବୋଧରେ ଯେଉଁ ଅବକ୍ଷୟ ଦେଖାଦେଇଛି ତାହା ଉଭୟ ସାମାଜିକ ଓ 
ପାରିବାରିକ ସ୍ତରରେ ହିଁ ଘଟିଛି। ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଅଭାବ ଓ ଅନ୍ୟ ପାର୍ଶ୍ବରେ ଆଧୁନିକା 
ନାରୀର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନାରୀର ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ 
ଠିଆ କରିଛି। ଅଭାବୀ ଘରେ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଚଳିଆସୁଥିବା ଆଦର୍ଶ ଓ ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ସେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରିଛି। ବଞ୍ଚବା ହୋଇଛି ତା” ନିକଟରେ ମୁଖ୍ୟ ସମସ୍ୟା | 
ତେଣୁ ‘ଉପର ତଳି” ଗଛରେ ନିଜକୂ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ନାରୀ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖୁ ଆସିଥିବା 
ତା'ର ରୂପ ଯୌବନକୁ ବିକ୍ରି କରିଦେବାକୁ ଆଦୌ ଦ୍ଵିଧାବୋଧ କରିନାହିଁ। ଗୋପୀନାଥ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଅତୀତ, ବର୍ରମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ - ଏହି ତିନୋଟି କାଳକୁ ସାମିଲ କରି 
ଯେଉଁ ନୂତନ କଥାକନ୍ପ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତିୟ ସେଥୁରେ ଏହି ପରିବର୍ଭିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ 
ଅବକ୍ଷୟକୁ ପ୍ରଦର୍ଷିତ କରି ନିଜ ସମୟ ସଚେତନତାର ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛନ୍ତି “ ତିନିକାଳ' 
ଗଳ ସଂକଳନରେ ଏକାଧ୍ଵକ ଗଳ୍ପରେ ଏହି ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ମୂଲ୍ଯବୋଧକୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ 
କରାଯାଇପାରେ | ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥିଲେ ଗୋଟିଏ ପିଢ଼ିରୁ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ପିଢ଼ି ମଧ୍ଧରେ 
ରହିଥିବା ମୂଲ୍ଯବୋଧଗତ ବିଭିନ୍ନତାକୁ । ଯାହାକୁ ଇଂରାଜୀରେ କୁହାଯାଏ generation 
gap, ଗୋଟିଏ ପିଢ଼ି ସାଧୁତା, ସଚ୍ଚୋଟତା ଓ ନୈତିକତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ସେହି ପ୍ରକାର 
ଜୀବନ ବିତାଉଥବାବେଳେ, ଅନ୍ଯ ଗୋଟିଏ ପିଢ଼ି ଠିକ୍‌ ତାର ବିପରୀତ ଆଚରଣ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୭୩ 


ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଚାଲିଥାଏ। ବାପାର ଆଦର୍ଶ ପୁଅ ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇନପାରେ । ତେଣୁ 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ବାପର ପୁଅ ସ୍ବାର୍ଥପରତା, ହିଂସୁତା ଓ ଭଣ୍ଡାମିକୁ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ “ତୁମଭି ଗଜତରେ ତେଣୁ ପୁଅ ବାବ୍‌ଲୁର ଧାରଣା ଆଦର୍ଶ, ନୈତିକତା 
ଏସବୁ କେବଳ ଧପ୍‌ପାବାଜ। ବାପା ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ତେଣୁ ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ କହିପାରେ - 
“ମୁଁ ମୋ ବାଟ ସଫାକରି ଠିକ୍‌ ଆଗେ ଆଗେ ଚାଲିଯିବି, ଦେଖୁବ ରଇଥା, କାହା 
ପିଠିରେ ନାଉ ହେବାକୁ ପଡ଼େ, କାହା କାନ୍ଧରେ ଠିଆ ହେବାକୁ ପଡ଼େ, କିପରି ଉପରକୁ 
ଉଠିବାକୁ ହୁଏ, ମତେ ବେଶ୍‌ ଜଣା। ତୁମେ ଜମା ବ୍ୟସ୍ତ ହୁଅନା ବାପା, ଦେଖୁବ 
ରଇଥା।” “ବଂଶଧର” ଗଛରେ ଅନୁରୂପ ପ୍ରତିଧ୍ବନି ଶୁଣାଯାଏ । ପରଞ୍ଭରା ସହ ନୂତନର 
ଦୃ ସୁର ବାପାଙ୍କ ସୁନୀତି, ସଂଯମତା, ସତ୍ଚରିତୃ ସଂପର୍କୀୟ. ଲମ୍ବା ଭାଷଣକୁ ହଜମ 
କରିପାରେ ନାହିଁ। ତାର ଧାରଣା ହୋଇଛି ବଡ଼ ହେବାକୁ ହେଲେ ଆଦର୍ଶ ଓ ନୀତିବାଦକୁ 
ବଳିଦେବାକୂ ହେବ। 
ପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ କିପରି ଅବକ୍ଷୟ ହୋଇଚାଲିଛି, ତା'ର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଚମଳ୍କାର ଉଦାହରଣ ହେଉଛି ' ଦେଉଳ” ଗଛଟି | ପ୍ରବାଦ ରହିଛି God has 
made Man in his own image. ଏହି ଆପ୍ତ ବାକ୍ୟଟିକୁ ବିଶେଷ କରି ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷ ଗ୍ରହଣ କରିପାରେ ନାହିଁ। ବରଂ ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ Man has made God in 
his own image. ପରିବର୍ିତ ସ୍ଥିତିରେ ଗାଁର ସୁକୁମାରପଣ, ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଓ ସରଳତା 
ହଜିଯାଇ କିପରି ତା” ସ୍ଥାନରେ ଏକ କୃତ୍ରିମ ସହରୀ ସଭ୍ୟତା ସବୁକିଛିକୁ ଗ୍ରାସ କରିଚାଲିଛି 
' ଦେଉଳ” ଗଛର ଦେଉଳଟି ହେଉଛି ତାର ଉଦାହରଣ | ଗ୍ରାମ ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ଛୋଟ ଛଅ 
ହାତର ବିଶ୍ଵାସର ସରଳ ଦେଉଳ ଅଭିଜାତ ମନ୍ଦିରରେ ପରିଣତ ହେବା ପରେ ତାହା 
କିପରି ବ୍ଯବସାୟର ପେଣ୍ଠସ୍ଥଳୀ ହୋଇଛି, ଗଳରେ ରହିଛି ତା'ର ଚମକ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା। 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଧର୍ମକୁ ବି ବ୍ଯବସାୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିପାରେ। ବଣିକ 
ସଭ୍ୟତାର ସ୍ତଷ୍ଟ ଛାପ ଭିତରେ ହଜିଯାଉଛି ଗାର ପ୍ରାଚୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ନିରୀହ 
ବାସ୍ତବତା | 
ଆମ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟର ଅବକ୍ଷୟକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରି ହୋଇଥାଏ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ ' ଭାଲୁ'ରେ | ବ୍ୟକ୍ତି ବଞ୍ଚୟବାବେଳେ ଆମେ କେବେ ସ୍ମରଣ କରିନଥାଉ; 
ମାତ୍ର ମୂତ୍ୟୁ ପରେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଆଲୋଚନା ସଭା, ଗୁଣଗାନ, ସମ୍ବାଦମତ୍ରମାନଙ୍କରେ 
ଯଶୋଗାନ ପାଇଁ ବହୁପୂଷ୍ଠା ବ୍ୟୟ - ଏସବୁ ବାସ୍ତବରେ କ”ଣ ପୂଜ୍ୟପୂଜା ନା ଆମ 
ନିଜସ୍ଵ ପରିଚୟ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଜ୍ଞାପନ! ବଞ୍ଚୟବା ସମୟରେ ଯାହାର 
ଉପସ୍ଥିତି ଆମ ପାଇଁ ଅସହ୍ଯ; ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଏପରି ସମ୍ଭେଦନା ଆସେ 
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କେଉଁଠୁ ? ଏହା ଏକପ୍ରକାର ପ୍ରତାରଣା ନୁହେଁ କି ? ଚୌଧୁରୀ ଭୋଳେଶ୍ଵର ପ୍ରହରାଜ 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଗନ୍ପନାୟକର ଅନୁଭବ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଆମ ମୂଲ୍ୟବୋଧଗତ ଅବନକ୍ଷୟକୁ 
ପ୍ରକଟିତ କରିଥାଏ। “ନିଶାଣ” ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ଗଛନାୟକର ଅନୁଭବ ସେହି ଅବକ୍ଷୟ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସୂଚାଇଥାଏ। ଗଳ୍ପ ନାୟକର ଗୋଟିଏ ଦିନର ଯାତ୍ରା ବିବରଣ କଟକରୁ 
ଭୁବନେଶ୍ବର । ଯାତ୍ରା ସମୟର ଅନୁଭୂତି ବର୍ଣିତ ଗଛଟିରେ | ନୂଆ ଭୁବନେଶ୍ବର, ପାରାଦ୍ଵୀପ 
ବନ୍ଦର ନିର୍ମାଣ ଭିତରେ ବର୍ଭମାନ ମଣିଷର ସ୍ଥିତି ଓ ଅବସ୍ଥିତିକୁ କଳନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ବିଭିନ୍ନ ମଣିଷର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଚତୁରପଣନକୁ, 
ଅସହାୟତାକୁ ଓ ବ୍ୟବସାୟୀ ମନୋବୃଭ୍ତିକୁ। ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଅନେକ ଗଛରେ ମାନବିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ଯେଉଁ ଅବକ୍ଷୟ ଘଟିଚାଲିଛି, ତା'ର କଳାମ୍ବକ 
ଆଲେଖ୍ୟ ଶବଳିତ | 


(ଚାରି) 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବୋତ୍ତମ ବିନ୍ଦୁ ହୋଇଛି “ ମଣିଷ' । ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ବର୍ଣ୍ିତ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଆମ ସମାଜର, ନିଜ ପାଖରେ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେଉଥବା ବ୍ୟକ୍ତି 
ମଣିଷ। ସେ ମଣିଷକୁ ଖୁବ୍‌ ନିକଟରୁ ଦେଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି 
ତାର ଦୁଃଖ, ହତାଶା, ଅସହାୟତା ଓ ନିଃସଙ୍ଗପଣିଆକୁ | ପୁଣି ଭେଟିଛନ୍ତି କିଛି ଅବିବେକୀ 
ମଣିଷକୁ ଯିଏ ନିଜର ସାମାନ୍ୟ ସ୍ବାର୍ଥ ପାଇଁ ସମଗ୍ର ମାନବ ସମାଜକୁ କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ କରିପାରେ | 
ତା” ପାଇଁ ନୀତି, ଆଦର୍ଶ ମୁଲ୍ୟହୀନ। ପରିବର୍ଭିତ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରକୁ ଗୋପୀନାଥ ତାଙ୍କ 
ଗଞଃ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ କରି ଆମ ଆଗରେ ବାସ୍ତବ ମଣିଷର ପ୍ରତିଛବିଟି 
ଠିଆ କରାଇପାରିଛନ୍ତି। ଗାଁ ମଣିଷ ସହରକୁ ଯାଏ, ତା'ର ଚାକଚକ୍ୟ ଓ ମାୟାରେ 
ଭୁଲିଯାଏ ନିଜର ପ୍ରକୃତ ଅସ୍ପିତା ¦ ନିଜର ବାସ୍ତବ ପରିଚୟ ସଂଗୋପନ କରେ | ବସ୍ତୁବାଦର 
ମୋହରେ ନୂଆ ପରିବାର ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ । ପନ୍ନୀର ବିଶ୍ବାସକୁ ଭାଙ୍ଗିଦିଏ । ଗୀର 
ସରଳା ପନ୍ନୀ ତାକୁ ସହରକୁ ଖୋଜି ଯାଇଥଲେ ହେଁ, ତା'ର ପରିଚୟକୁ ଅସ୍ବୀକାର 
କରେ। ମାତ୍ର ଧୂର୍ର କୋକିଶିଆଳ ଚର୍ମ ଅଚିରେ ଖୋଲିଯାଏ ଓ ଆପଣାର ପ୍ରକୃତ 
ପରିଚୟ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ ଦିବାଲୋକ ପରି। “ଶାଳସୁନ୍ଦରୀଂ ଗଳ୍ପର କାଙ୍ଗାଳି ଚରଣ 
ଓରଫ୍‌ କୀର୍ରିଦେବ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଗାଳ଼ିକ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଏହି ଅନ୍ଧକାର ଦିଗକୁ 
ˆ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି। ମଣିଷ ଚରିତ୍ର ଓ ସ୍ଵଭାବ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥୁବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ‘ବଂଶଧର! 
ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ଯ ସ୍ଵର। କଥା ଓ କାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ବିରୋଧାଭାସ ଦେଖାଦେଲେ ମଣିଷର 
ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ। ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର ହରିବାବୁ ଯେପରି ଆଦର୍ଶ କଥା 
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କୁହନ୍ତି, କାର୍ଯ୍ୟରେ ଠିକ୍‌ ବିପରୀତ ଆଚରଣ ଦେଖାଇଥାନ୍ତି | ଠିକ୍‌ ସେପରି ତାଙ୍କ ପୁଅର 
ପ୍ରକାଶିତ ଭାବ ଓ ଅନ୍ତନିହିତ ରୂପ ଠିକ୍‌ ବିପରୀତଧର୍ମୀ ¦ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ଏହି ବିରୋଧୀଭାସ 
ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଚରିତ୍ର (ମଣିଷ) ବିଶ୍ଲେଷଣର ପାରଙ୍ଗମତାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିଥାଏ। ବ୍ୟ୍ଧି 
ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ “କାକୁଡ଼ି? ଗଛରେ | ଜଣେ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ସରକାରୀ 
କର୍ମଚାରୀ ଯୋଗେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାରଣାଙ୍କ ତିକ୍ତ ଅନୁଭୂତିରେ ଗଳ୍ଟି ଉର୍ଦ୍ଦସ୍ଵଳ। ଚାକିରିରେ 
ଥିବା ସମୟରେ ସହଜର୍ମୀମାନଙ୍କର ସଦିଛ୍ା ଅବସର ମାତ୍ରେ କାହିଁ କୁଆଡ଼େ ଉଦଭାଇଯାଏ। 
ଅବସରକାଳୀନ ସଭାରେ ଗଦ୍‌ ଗଦ୍‌ ସ୍ଵରରେ ଭାଷଣ ଦେଉଥୁବା ବ୍ଯକ୍ତି ପେନ୍‌ସନ୍‌ 
କାଗଜ ପ୍ରସ୍ତୁତ ସମୟରେ ବେଶ୍‌ ଅଣଦେଖା କରିପାରନ୍ତି। ଏଠାରେ ସଂପର୍କ ଯେ 
କେବଳ ଗାଦି ଓ ସ୍ବାର୍ଥକୁ ନେଇ, ପରୋକ୍ଷରେ ଗାଳିକ ତାହାହିଁ ଇଟିତ କରନ୍ତି। 
କ୍ଷମତାସୀନ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ କ୍ଷମତାହୀନ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରତି ଆମର ବ୍ୟକ୍ତି ଆଚରଣର 
ବିଭିନ୍ନତା ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗକୁ ଇଙ୍ଗତ କରିଥାଏ | କ୍ଷମତାରେ ଥିବାବେଳେ 
ବ୍ୟକ୍ତିଟିର ଗୁରୁତ୍ଵ କିପରି କ୍ଷମତାରୁ ଯିବା ମାତ୍ରେ ସ୍ଵତଃ ଅନ୍ତର୍ହିତ ହୋଇଯାଇଥାଏ, ତାର 
ଚମକ୍କାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ‘ ମାପ” ଗଛରେ । ମଣିଷର ବୟସ ଓ ଉଚ୍ଚତା ବୃଦ୍ଧି 
ସହିତ ତା” ଦେହର ମାପ ବଦଳିଯିବା ପରି କ୍ଷମତାଧାରୀ ମଣିଷ କ୍ଷମତାରୁ ଯିବା ମାତ୍ରେ 
ତା'ର ପରିଚୟ ବି ବଦଳି ଯାଇଥାଏ। ସେ ଦିନ ସଲ ବାଳକ ମନ୍ତ୍ରୀ ଜନ୍ଲେଜୟଙ୍କୁ 
ଡାକବଙ୍ଗଳାରେ ଯାହା କହିଥଲା, ପରବର୍ଭୀ ନିର୍ବାଚନରେ କ୍ଷମତାଚ୍ୟୁତ ହେବା ପରେ 
ସେ ତାହା ମର୍େ ମର୍ନେେ ଉପଲବ୍ଧି କରିଛନ୍ତି କଲେକ୍ଟର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଫିସର୍‌ଙ୍କ ଆଚରଣରୁ| 
* କାଉ” ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ଏହି ଦିଗଟି ସମୁଦ୍ଘାଟିତ। ଶିବଶଙ୍କରଙ୍କ ଅନୁଭୂତି 
ଓ ଭାବନା ଗଛରେ ରୂପ ପାଇଛି। ଶିବଶଙ୍କର ମନ୍ତ୍ରୀ ଥବା ସମୟରେ କ୍ଷମତାର ଅଳିନ୍ଦଟି 
ବହୁଲୋକଙ୍କ ବିଚିତ୍ର କାକଳିରେ ମୁଖରିତ ଥଲା। ତାଂ ବଗିଚାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଠାରୁ ଘର 
ଥାକରେ ଥବା ବହି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତଂସମସ୍ତେ ଥିଲେ ଆଲୋଚନାର, ପ୍ରଶଂସାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । 
ମାତ୍ର ଆଗାମୀ ନିର୍ବାଚନରେ ଟିକେଟ ପାଇବାରୁ ବଞ୍ଚତ ହେବା ମାତ୍ରେ ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କୁ 
ଭୁଲିଗଲେ । କ୍ଷମତାଧାରୀ କ୍ଷମତାଚ୍ୟୁତ ହେବା ମାତ୍ରେ ଉଭୟ ମାନସିକ ଓ ସାମାଜିକ 
ସ୍ତରରେ ସେ ଏକାକୀ ରହିଯାଏ। ମାତ୍ର କ୍ଷମତାର ସ୍ବାଦକୁ ସେ ସହଜରେ ଭୁଲିପାରେ 
ନାହିଁ। ତା'ର ସେହି ଭାବନାକୁ ରୂପ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଗାଳିକ କହିଛନ୍ତି - “ ତାଙ୍କ ମନରେ 
ଏ ଯୁକ୍ତିଟି ଭାସି ଉଠି ଚାହୁଁ ଚାହୁଁ ଫିକା ପଡ଼ିଗଲା, ନିଭିଗଲା, ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଗଲା। 
ଯେତେବେଳେ ଜାଣିନଥିଲେ ସେତେବେଳେ ସେ ଯୁକ୍ତି ଭାବି ହେଉଥଲା, କିନୁୁ ଥରେ 
ସୁଆଦ ଚାଖୁଲା ପରେ ଲାଗିଲା ରାଜନୈତିକ କ୍ଷମତା ହିଁ ସାର, ତା” ନଥଲେ ଆଉ କିଛି 
ସୁଆଦ ଲାଗିବ ନାହିଁ। ମନରେ ରାଉ ରାଉ ଗରିଲା ପ୍ରତିରୋଧ ଓ ପ୍ରତିହିଂସାର ଅରଣା 
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ପଶୁ।” ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ଯ ଏକ ଅନ୍ଧକାର ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ “ବାବୁ ଗଳ୍ପରେ। 
ମଣିଷର ଆଚରଣ ଓ ଉଚ୍ଚାରଣ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥିବା ଚରିତ୍ରଗତ ବ୍ଯବଧାନ ଗଳ୍ପଟିର 
ମୁଖ୍ୟସ୍ବର। ଧର୍ମ, ଚରିତ୍ର, ଆଦର୍ଶ, ବିବେକ, ସତ୍କର୍ମ ଆଦି ସଂପର୍କରେ ବଡ଼ ବଡ଼ କଥା 
କହୁଥିବା ବ୍ୟ୍ତି ଅନ୍ତର୍ମନରେ ଯେ ହୀନ ଏକ ପ୍ରବୂରି ଲୁଚି ରହିଥାଏ, ତାହା ବାବୁ' 
ଗଳ୍ପର ବାବୁ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରମାଣିତ। ରୂପେର ପରି ବାରନାରୀକୁ ନେଇ ରାତିର 
ନୀରବତାକୁ କଳମୁଖର କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିଟି କିନ୍ତୁ ଦିନର ଆଲୁଅରେ ବେଶ୍‌ ସଫା ଓ ସୃଚ୍ଛ।| 
ଦେବତାର ମୁଖା ତଳେ ପାଷଣ୍ଡର ଅଭିସାର। ନିଜର ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍କଳନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଯିବା 
ପରେ ସେହି ବ୍ୟକ୍ତିଟି ସଫେଇ ଦେଇ କୂହେ “ ଆମେ ସମସ୍ତେ ମଣିଷ, କେହି ଦେବତା 
ନୂହେଁ। ମଣିଷ ପୁରାଣ ପଢ଼ିବ ବୋଲି କ”ଣ ଝାଡ଼ା ମାଡ଼ିଲେ ଝାଡ଼ା ଫେରିଯିବ ନାହିଁ।” 
ମୂର୍ଖ ଅପାଠୁଆ ଚୌକିଦାର ବଡ଼ ବାବୁଙ୍କ ଆଦର୍ଶହୀନ ଚରିତ୍ର ପଶ୍ଚାତରେ ଥବା କୂସିତ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ଜାଣିବା ପରେ ନିଜର ଛୋଟ ମୁଣ୍ଡରେ ଭାବେ - “ ଲୋକ ଦେଖୁଛି, ମଣିଷ 
କାହାନ୍ତି । ଶୁଆ ରାମନାମ ପଢ଼େ ବୋଲି କ”ଣ ବୁଝେ ?୨” ତେଣୁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ଗଳମାନଙ୍କରେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ବୈବିଧ୍ଯ ଦିଗ ବେଶ୍‌ ବାସ୍ତବ ଓ ଚମକ୍ରାର। 


(ପାଞ୍ଚ) 


ମଣିଷର ଚେତନ ମନ ଅପେକ୍ଷା ଅବଚେତନ ମନ ଅଧକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ - 
ଏକଥା ଫ୍ରଏଡ୍‌ ତାଙ୍କ ଗବେଷଣାରେ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି। ମଣିଷର ବହୁକାର୍ଯ୍ୟ ଏହି 
ଅବଚେତନ ମନ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ। ମଣିଷର ମନ ଏକ ଅତଳ ରହସ୍ୟମୟ 
ଗହ୍ଵର] ମଣିଷ ସବୁ ସମୟରେ ଦୁଇଟି ବାସ୍ତବତାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ଚାଲିଥାଏ। 
ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ସମାଜ-ଯେଉଁଠି ସେ ବାସ କରେ ଏବଂ ଯାହା ତାର ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବତା | ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ତାର ଅନ୍ତଃଚେତନା, ଯାହା ଦ୍ଵାରୀ ତା'ର ଚେତନା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥାଏ। ଫ୍ରଏଡ୍‌ ମଣିଷର ଏହି ଅବଚେତନ ଦିଗପ୍ରତି ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଥୂଲେ। 
ଗୋପୀନାଥ ତାଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ମଣିଷ ମନର ଏହି ଦିଗଟି ପ୍ରତି ବେଶ୍‌ ସଚେତନ 
ଥିଲେ। ମଣିଷ ଅନ୍ତଃଜଗତର ଯୌନାବେଗ ତାର ସାମଗ୍ରିକ ସତ୍ତାକୁ କବଳିତ କରି 
ରଖୁଥାଏ। ଗୋପୀନାଥ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସମୟରେ 
ମଣିଷର ଏହି ଦିଗଟିକୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥିବା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। ସେ 
ଦେଖାଇ ଦେବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଏହି ଯୌନାବେଗର ଅନିୟନ୍ତିତା ଯୋଗୁଁ ମଣିଷ ସାମାଜିକ 
ଆକଟକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଶ୍ଚାଦପଦ ହୁଏନାହିଁ। ଜୀବନରେ ଏହି ଜୈବିକ ଓ 
ଶାରୀରିକ କ୍ଷୁଧାର ଯୌକ୍ତିକତା ରହିଛି, ଏହାକୁ ସେ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରମାଣିତ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। 
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ଗୋପୀନାଥଙ୍କ “ ନ୍ୟାୟ ବଳଦ” ଗଳ୍ପରେ ତଥାକଥତ ଧନାଢ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଚରିତ୍ରର 
ଗୋଟିଏ ଅନ୍ଧାରୀ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ। କୁଳଦାସ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ତାର ପମ୍ନୀ ସୁଷମାକୁ 
ଉପଭୋଗ ନିମିତ୍ତ କଣ୍ଟାକ୍ଟର ବନ୍ଧୁ ବିଶ୍ଵାଳର ଉଦ୍ଯମ ଓ ଅସଫଳ ଜନିତ କାରଣରୁ ତା” 
ଘର ସମ୍ମୁଖରେ ପାଚେରୀ ନିର୍ମାଣ ଯୌନ ପ୍ରତିହିଂସାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିଥାଏ। ଫ୍ରଏଡ 
ଯୌୈନାବେଗ ସହିତ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ତକୁ ତାଙ୍କ ଗବେଷଣାରେ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥୂଲେ। 
କାଉ କୋଇଲି” ଗଳ୍ନରେ ବର୍ଭମାନର ବୃଦ୍ଧା ଅତୀତର ଯୁବତୀ ନେପୁରୀର ମନସ୍ତାର୍ତିକ 
ଚିତ୍ର ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ। ଅତୀତରେ ଜମିଦାରଙ୍କ ପତ୍ର ସୀତାନାଥକୁ ଭଲ 
ପାଉଥିବା ନେପୁରୀ କଟକ ମେଡିକାଲ୍‌ରେ ସୀତାନାଥଙ୍କ ଶବ ଯିବା ସମୟରେ ମୁଣ୍ଡ ପିଟି 
କାନ୍ଦିବା, ତା” ମନ ଗହ୍ବରର ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ। “କାଠ ଚମ୍ପୀ' ଗଛରେ ଅତୀତର 
ପ୍ରେମସ୍ୃୃତି, “ ବୁଢ଼ାକବି” ଗତରେ ଶାନ୍ତି ଭଲ ପାଉଥୁବା ରଙ୍ଗାଧରର ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହରେ 
ତାର ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ‘ ନୀଳିମାର କବର” ରେ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ବୟସ୍କା ନୀଳିମାର ଜନୈକ 
ସୁଦର୍ଶନ ପୁରୁଷ ଦର୍ଶନରେ ନାରୀତ୍ଵର ଜାଗରଣ, ଆଦିମ ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ଶାରୀରିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, 
“ଉପର ତଳି” ଗଛରେ ଧନୀପୁଅ ତିନି ତାଲା କୋଠା ଉପରୁ ଝୁଙ୍କିପଡ଼ି ତଳେ ବୁଲୁଥିବା 
ଗରିବ ଝିଅର ମାଉଁସ ପିଣ୍ଡୁଳାକୁ ଚାହିଁ ରହିବା, ପୁଣି ସେ “ ବୃଢ଼ାକବି” ଗଛରେ ଜୟକୀଚକର 
ମାଂସଳ ଦେହପ୍ରତି ଦୁର୍ବଳତା; ତଥା ‘ଚ” କପେ, 'ଗୁପ୍ତଗଙ୍ଗା , ପ୍ରତିଦାନ , ଅକୁହା 
ଦରଜ” , ‘ଖାଲି ଗୋଟେ ବାଙ୍କ' ଆଦି ଗଛରେ ମଣିଷ ମନର ଏହି ଯୌନଚେତନା ହିଁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । 

ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଛରେ ମଧ୍ଯ ମଣିଷର ଅନ୍ତଃ ମନର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ବେଶ୍‌ ହୁଦ୍ୟ ଓ ଚମକ୍ରାର। ଉଦାହରଣ ପାଇଁ ‘ରଣ କୁହୁଡ଼ି? ଗଛଟିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ମଣିଷ ମନର ସନ୍ଦେହୀ ଭାବ କିପରି ତାର ସାରା ଜୀବନକୁ ଜାଳିପୋଡ଼ି 
ତାକୁ ଏକଲା କରିଦିଏ ତାର ସୁନ୍ଦର ଆଲେଖ୍ୟ ଏହି ଗଛ୍ଟି। ମନରେ ଥରେ ମିଥ୍ୟା 
ସନ୍ଦେହର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲେ ଶତଚେଷ୍ଟା ସନ୍ତେ ତାର ଅନ୍ତ ଘଟେ ନାହିଁ, ବରଂ ତାହା 
ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ପାରିବାରିକ ଜୀବନକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦେଇଥାଏ। ଗୌତମ ଓ ଚୈତନ 
ପରି ଦୁଇ ଜଣ ଖଳ ବ୍ୟକ୍ତି ମଜା ଦେଖୁବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଧନଞ୍ଜୟଙ୍କ ପନ୍ନୀ ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ଯେଉଁ ପରୋକ୍ଷ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥଲେ, ତାହାକୁ ସତ୍ୟଭାବି ସେ ପନ୍ନୀକୁ ଅବିଶ୍ବାସ କଲା 
ଏବଂ ଶେଷରେ ତାକୁ ବାପଘରେ ଛାଡ଼ି ସାରା ଜୀବନ ନିଃସଙ୍ଗ ଭାବରେ କଟାଇଦେଲା| 
ମଣିଷ ମନ ଗହଵରର ରହସ୍ୟକୁ ଗାଛିକ ଗନ୍ଚନାୟକ ଧନଞ୍ଜୟ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ 
କରି ଏକ ସାର୍ବକାନିକ ସତ୍ଯର ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି। ସେହିପରି “ ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ 
ଗଳ୍ପରେ ଗଳ ନାୟକର ଅବଚେତନ ମାନସର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଗିତ। ତାର 
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୭୮ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଜୀବନାନୁଭୂତି ସହିତ ଅବଚେତନର ଭାବ-ଭାବନା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗୋଟିଏ ମଣିଷର ଦୃ, 
ଅସହାୟତା ଓ ଚିତ୍ତ ସଂଘର୍ଷ କଳାମ୍ବକ ରୂପ ନେଇ ପ୍ରକାଶିତ! ‘ଲାଇସନ୍‌' ଗଛରେ 
ଆଦିକନ୍ଦର ଅତୀତର ଦୁଷ୍ପତି ଭୂତହୋଇ ବୟସର ଅପରାହ୍ଣରେ ତା'ର ଜୀବନାବସାନ 
ଘଟାଇଛି। ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହୋଇପାରିଛି ମଣିଷର ଅନ୍ତଷ୍ଚେତନାର 
ବାସ୍ତବ ପରିପ୍ରକାଶ ମଣିଷ ମନର ବହୁ ଅନ୍ଧାରୀ ଦିଗ ତାଙ୍କ ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ଚମଳ୍କାର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଛି । 

(ଛଅ) 


ଗୋପୀନାଥ ଥିଲେ ଜଣେ ସମାଜ ଓ ସମୟ ସଚେତନ ଶିଳୀ। ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି 
ସମ୍ମୁଖରେ ଘଟିଯାଉଥ୍‌ବା ଘଟଣାମାନଙ୍କୁ ସେ କଳାମ୍ବକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରୁଥିଲେ ତାଙ୍କର 
ଗଳ୍ତମାନଙ୍କରେ । ୧୯୬୨ ମସିହାରେ ଭାରତ ଉପରେ ଚୀନ୍‌ର ଆକ୍ରମଣ ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପୀ 
ଅନ୍ତରକୂ ମଥତ କରିଥୁଲା। ତାଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ମନରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁଲା “ମଣିଷ”, 
“ତୋପ”, “ଗୁଳି” ପରି ଗଳ ଯାହା ‘ରଣଧନ୍ଦୋଳ” ସଂକଳନରେ ସଂକ୍କଳିତ। ଚୀନ୍‌ର 
ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା ଓ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର ଲିପ୍‌ସାରୁ ହିଁ ୧୯୬୨ ମସିହା ଯୁଦ୍ଧର ସୃଷ୍ଟି। 
‘ରଣଧନ୍ଦୋଳ' ପ୍ରତିଟି ଗଳ୍ତରେ ରହିଛି ଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକା, ଶାନ୍ତ ମଣିଷର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଓ 
ଲେଖକୀୟ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା। ବାସ୍ତବତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ଏହି ଗଛଗୁଡ଼ିକର 
କଳାଧର୍ମିତା ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର | ଭାରତର ଏହି ଯୁଦ୍ଧ ବିପରିକୁ ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯିବାବେଳେ ଗାଳିକ କମ୍‌ ଆହ୍ବାନର ମୁକାବିଲା କରିନାହାନ୍ତି । ଶାନ୍ତ, 
ନିରୀହ ଗାଆଁର ' ମଣିଷ କ”ଣ ବା ଜାଣନ୍ତି ଯୁଦ୍ଧ ବିଷୟରେ । ଚୀନା ଜାତି, ଚୀନ୍‌ର 
ଭୌଗୋଳିକ ଅବସ୍ଥିତି ସଂପର୍କରେ “ମଣିଷ” ଗଳ୍ପରେ ଗ୍ରାମ ଶିକ୍ଷକ ସଷ୍ଟ ବିବରଣୀଟିଏ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ଚୀନାମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଓ ସ୍ବାର୍ଥଣର ମନୋବୃରି ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା 
ଦେଇ ଗାଳିକ “ ତୋପ” ଗଳ୍ନରେ କୁହନ୍ତି - “ ସେଇ ଆକାଶୀ ପାହାଡ଼, ପାଟିରୀ ଉପରେ 
ଲୋଭରେ ଘରଛାଡ଼ି ଧାଇଁ ଆସିଛି ପାଞ୍ଚଶ କୋଶ ଦୂରରୁ | ତା' ଦେଶରେ ମଣିଷ ବେଶି 
ହେଲେ ସେ ତୋପ ଉଜାଡ଼ି ଲୁଟିପୁଟି ବଞ୍ଚବାକୁ ମନକଲା। ଭୋକରେ ହାଉଁ ହାଉଁ 
ହୋଇ ତା ଦେଶର ବେଙ୍ଗ ଅସରପା ଝିଟିପିଟି ପୋକଜୋକ ବି ଖାଇଗଲା, ତାପରେ ମନ 
ଦେଲା ନାହିଁ, ପଥର ଦେଖୁ ହାଇଁପାଇଁ ହେଲା ଝର ସରିହେଲା, ଧାଇଁ ଆସୁଛି ଆମ 
ଦେଶର ଜମିବାଡ଼ି ଫସଲ ବାରିବଗିଚା ଛେଳିକୂକୂଡ଼ା ଛଡ଼େଇ ନେଇ ଖାଇବ ବୋଲି।” 
ପରୋକ୍ଷରେ ଗାଳିକ ଯୁଦ୍ଧର ଏକ ଧ୍ଵଂସକାରୀ, ଅମାନବିକ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ ନିନ୍ଦା କରିବା 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୭୯ 


ସହିତ ଲୋକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି। ଏହି ଗନ୍ଧ 
ସଂକଳନ ସଂପର୍କରେ ମତଦେଇ ଆଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ କୁହନ୍ତି 

“ ସାଧାରଣତଃ ଯୁଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟମାନଙ୍କରେ ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିବାକୁ ପୂର୍ବଜମାନଙ୍କ 
ସଵର୍ଣଭୂମି ନିଜ ଦେଶକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ, ଅତୀତର ବୀରତ୍ବକୁ ସ୍ମରଣ କରି ଶତ୍ରୁକୁ ମନ୍ତି 
ଦେବା ପାଇଁ ସଂକଳ୍ପ ନେବାକୁ ଲେଖକ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଥାଏ। ରଣ 
ଧନ୍ଦୋଳ ସେଥୁରୁ ବାଦ୍‌ ଯିବ କେମିତି ? ସେଇ ଉତ୍ସାହର ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
ଗଳଗୁଡ଼ିକରେ ସର୍ବତ୍ର।” ଗାନିକ କେବଳ ଯୁଦ୍ଧକଥା କହିନାହାନ୍ତି। ସେ ଜାଣନ୍ତି ଯୁଦ୍ଧ 
କୌଣସି ସମସ୍ୟାର ଶେଷ ସମାଧାନ ନୁହେଁ। ଶାନ୍ତି ହି କେବଳ ବିଶ୍ବକୁ ବଞ୍ଚବାର 
ଖୋରାକ୍‌ ଯୋଗାଇପାରିବ ତେଣୁ ସେ ତାଙ୍କର “କଳାହରଣ” ଗଳରେ ଶାନ୍ତିର ବାର୍ଉା 
ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି। ଯୁଦ୍ଧର ପୋଡ଼ାଭୂଇଁ ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ପାଞ୍ଚଜଣ 
ଗବେଷକ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଏକ ଯୁଦ୍ଧମୁକ୍ତି ବିଶ୍ଵ । ପରମାଣୁ ବୋମାର ଭୟଙ୍କାରିତା ଓ ନୃଶଂସତା 
ମଣିଷ ସଭ୍ୟତାକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିଦେବାକୁ ଉନ୍ମଖ ଥବାବେଳେ; କିଛି ଯୁଦ୍ଧ ବିରୋଧୀ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଏକ ଶାନ୍ତ ପୂଥବୀର ସ୍ବପ୍ନରେ ଆଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇଛନ୍ତି। ଅଳକିଛି ମାନବବିରୋଧୀ ପାଗଳ 
ହାତରୁ ବିଶ୍ବକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଗାଳିକଙ୍କର ‘କଳାହରଣ” ଗନ୍ଧ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ 
ସକାରାମୂବକ ପଦକ୍ଷେପ | 


(ସାତ) 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କୁ ସରଳ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୁଲା। 
ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳରେ ଚାକିରି କରୁଥିବା ସମୟରେ ସେ ସେମାନଙ୍କର ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କରେ 
ଆସିଥିଲେ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ସାଧୁତା, ସରଳତା, ବିଶ୍ଵାସପଣିଆକୁ ଭଲ ପାଇ ବସିଥୂଲେ। 
ସହରୀ ମଣିଷଙ୍କର ଆଦିବାସୀ ମଣିଷଙ୍କ ଉପରେ ଶୋଷଣକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଥୁଲେ | ଦାଦିବୂଢ଼ା, 
ଅପହଞ୍ଚ, ଅମୃତର ସନ୍ତାନ, ପରଜା ଆଦି ଉପନ୍ୟାସ ପରି ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର ଜୀବନକୁ 
ନେଇ ସେ କେତୋଟି କ୍ଷୁଦ୍ରଗଜ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଛରେ ଆଦିବାସୀ 
ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ରୂପାୟିତ। ‘ବଘେଇ” ହେଉଛି ସେହିପରି ଏକ ସ୍ଵରଣୀୟ ଗଡ 
ଲେଡେଂ ଗ୍ରାମରେ ବାଘ ମାତିବାର ଗଳଟି ହେଉଛି ବଘେଇ। ବାଘ ବିରୋଧରେ 
ସାମୁହିକ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି ଗ୍ରାମବାସୀ। ଆଦିବାସୀ ଯାହା କରେ ଠାକୁର ବା 
ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ। ତାର ବାସ୍ତବତା ଯାହା ଥାଉନା କାହିଁକି, ସେ କିନୁ ସେହି 
ଅଦେଖା ଶକ୍ତି ଉପରେ ଗଭୀର ଆସ୍ଥାଶୀଳ। ଧନୂପଶ୍ଡିତଙ୍କୁ ବ୍ରାହୁଣୀ ଦେଇ ଠାକୁରାଣୀ 
ଲାଗିବାରୁ ସେ ଆଦେଶ ଦେଲେ - “ଧନୂଶର, ବାଟୁଳିଖଡ଼ା, ବର୍ଚୁ, ଖଣ୍ଡା ଠେଙ୍ଗା ଯାହା 
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୮୦ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଅଛି ଧର । ଚଇତ୍ର ମାସରେ ବଣରେ ଶିକାର କଲା ପରି ଏକାଠି ବାହାରିପଡ଼, ବାଘୁଣୀକୁ 
ସବଂଶେ ନିପାତ କର।| ସେଇଟା ଦେବତା ନୁହେଁ, ସେ ଦୂଷ୍ଭୂତ, ମୋର ହୁକୁମ ହେଲା 
ସେ ମରିବ।” ଅଥଚ ଧନୂପଶ୍ତିତ ବାର୍ହା ଆକ୍ରମଣରେ ମୂୃତବତ୍‌ ହେଲା, ଗା ମୁଣ୍ଡିଆଳ 
ଧ୍ରୁବ ସିଂ ବାଘୁଣୀର ଶିକାର -ହେଲା। ତଥାପି ଆଦିବାସୀ ନିଜର ସଂସ୍କାର ଓ ବିଶ୍ବାସକୁ 
ଭୁଲିପାରିନାହିଁ। ଗଳଛ୍ଟିରେ ଆଦିବାସୀ ମଣିଷର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସେ ବଞ୍ଚୁଥିବା ପରିବେଶ 
ସଂପର୍କରେ ବାସ୍ତବ ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି। ସେହିପରି ‘ଟଡ଼ପା' ଗଳରେ ଡଙ୍ଗିଆ କନ୍ଧଙ୍କ 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ସମାଜ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ରହିଛି। ଆଧୁନିକ ଶିଳ୍ତାୟନ ଦ୍ଵାରା ଗାଁ ଭୂଇଁ ନଷ୍ଟ 
ହେବା ସହିତ ସରଳ ଆଦିବାସୀ କିପରି ତାର ସର୍ବନିମ୍ନ ବଞ୍ଚବାର ଆବଶ୍ୟକତା ହରାଇ 
ଚାଲିଛି, ସେ ସଂପର୍କରେ ଚମକ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଥିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ବିସୃତି, 
ପାଳଭୂତ, ପିମ୍ପୁଡ଼ି, ଯଜ୍ଞ ଆହୁତି ଆଦି ଗଛରେ ଆଦିବାସୀ ସମାଜ ଜୀବନ ଓ ସେମାନଙ୍କ 
ଦୈନନ୍ଦିନ ଚଳଣିର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ! 


(ଆଠ) 


ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ବହୁଦିଗ ଉତ୍କୀର୍ଣ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ମାନଙ୍କରେ | 
ଦୂଷ୍ଠ ଓ ଶିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରର ସମନ୍ଵୟ ଘଟିଛି ତାଙ୍କ ଗଳରେ, ଯାହା ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଉଭୟ 
ଅନ୍ଧକାର ଏବଂ ଆଲୋକିତ ଦିଗକୁ ସୂଚାଇଥାଏ। ଶିକ୍ଷିତ ବେକାର, ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ମନା 
ବ୍ୟକ୍ତି, ଧପ୍ପାବାଜ ଚରିତ୍ର, ନିରୀହ ଶିକ୍ଷକ, ଅବିବେକୀ ମଣିଷ, ଆଧୁନିକ ଚାକିରିଜୀବୀ 
ମଣିଷ, ଅସହାୟା ନାରୀ - ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବିଚିତ୍ର ଚିତ୍ରଶାଳୀ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ 
ଗଛଜଗତ। “ କୀଚକ” ଗଛର କୀଚକ ଜଣେ ସମାଜବିରୋଧୀ ଚରିତ୍ର । ମହାଭାରତରେ 
ଆମେ ଭେଟିଥଲୁ ଗୋଟିଏ କୀଚକକୁ, ଯିଏ ନାରୀ ଲୋଭାସକ୍ତ ଓ ଲମ୍ବଟ ଭାବରେ 
ବିଖ୍ୟାତ। କୀଚକ ଗଛର କୀଚକ ନିଜର ପଶୁବଳ, କପଟାଚାର ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜରେ 
ନିଜର ଜୈତ୍ରବାନା ଉଡ଼ାଇଛି। ସାଧାରଣ ଜନତାର ପବିତ୍ର ମାର୍ଗକୁ ଏମାନେ କଳଙ୍କିତ 
କରନ୍ତି। ସ୍ଵର୍ଗ ପାଇଁ ସଡ଼କ ତିଆରି କରୁଥିବା ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କୁ ତାଛ୍ଥଲ୍ୟ କରି କୁହନ୍ତି 
- “ଏ ସଡ଼କ ଯିବ ମୋର ନରକପୁରକୃ, ଯୋଉଠି ସନ୍ତତ ପାପ, ବ୍ୟଭିଚାର, ହତ୍ୟା, 
ଧର୍ଷଣର ନିତ୍ୟ ଆନନ୍ଦ ଓ ଚିର ଦାସତ୍ବର, ଶୋଷଣର, ପେଷଣର ସେଇ ମୋର ପ୍ରିୟ 
ନରକପୁର।” 
ଆଧୁନିକ ଚାକିରିଜୀବୀ ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନ ଓ ଅସହାୟ ଭାବକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ ତାଙ୍କର “ ଝୋଟ”, ‘ଅଶ୍ଵତ୍‌ଥ” ଗଛରେ। “ବାରୁଦଂ ଗଳରେ ଜୀବନ 
ଯୁଦ୍ଧରେ ହାରୁଥବା ମଧୁ ମିଶ୍ରର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଚରିତ୍ରର ଚମଜ୍ରାର ଆଲେଖ୍ୟ ରହିଛି । 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୮୧ 


ଶାନ୍ତଗିଷ୍ଟ ଚରିତ୍ରଟିଏ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶରେ ବିପ୍ଲବୀ ହୋଇ କିପରି ମୂଲ୍ୟବାନ ଜୀବନଟିକୁ 
ମୃତ୍ୟୁ ନିକଟରେ ଅକାଳରେ ସମର୍ପଣ କରିଦିଏ, ତା'ର ଅଶୁସଜଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏହି ଗଳ୍ପଟିର 
ଉପଜୀବ୍ୟ ଉପାଦାନ | 

„ ସରଳ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କୁ ଠକୁଥୁବା ବଟିଆ ପରି ଧପ୍ପାବାଜ ଚଚରିତ୍ରଙ୍କର ଅଭାବ 
ନାହିଁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ରେ | “ବିଶ୍ଵାସ” ଗଳ୍ଚରେ ବଟିଆ ନିଜକୁ ଭଗବାନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଭାବରେ ଘୋଷଣା କରି ନିଜର କିଛି ଚେଲା ଚାମୁଣ୍ଡାଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ସରଳ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କୁ 
ଠକାଇ ଚାଲେ | କିନ୍ଧୁ କର୍ମଯୋଗୀ ବଡ଼ାପା ତାର ଧପ୍‌ପାବାଜି ଜାଣିଥ୍‌ବାରୁ ସେ ତାର 
ବିରୋଧ କରନ୍ତି ଓ ତାହାଦ୍ଵାରା ସେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଅବିଶ୍ଵାସର ପାତ୍ର ହୋଇଉଠନ୍ତି। 
ବାରମ୍ବାର ପ୍ରତିରୋଧ କରିବାରୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ରୂପୀ ବଟିଆ ଦଶଦିନ ମଧ୍ଯରେ ବଡ଼ାପାଙ୍କୁ 
ଅଭିଶାପ ଦିଅନ୍ତି ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବାକୁ | ଶଙ୍କାକୁଳ ଗ୍ରାମବାସୀ ଦଶଦିନ ବଡ଼ାପାଙ୍କ ଘର 
ସମ୍ମୁଖରେ ତାଙ୍କ ମତ ଦେହ ଦେଖୁବାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥବା ସମୟରେ ସେ ଅକ୍ଷତାବସ୍ଥାରେ 
ଫେରନ୍ତି ଓ ଧୂର୍ଭ ବଟିଆ ଗ୍ରାମରୁ ଫେରାର ହୋଇଯାଏ ଅନୁତପ୍ତ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କୁ ବଡ଼ାପା 
ଉପଦେଶ ଦେଇ କହିଥିଲେ - “ ତମଠି ଚେତା ପଶିଲା ସିନା, ବୁଦି କାହିଁ ? ବୁଛି ଥଲେ 
ଭାବନ୍ତ କାମ ନ କଲେ କେବେ କିଛି ତା' ମନକୁ ହୋଇଯିବ ? ଆରେ ଓଲୁ, କାମ 
ନ କଲେ ଖାଇବାକୁ ଦଉଥବ କିଏ ? ନିଜ ମନକୁ ଦେହକୁ ଘରକୁ ଗାଁକୁ ନିଜେ ସଫା 
ନକଲେ କରିଦେବ କିଏ ? ପୁଣି ଯେତେ କାମ କଲେବି, ଯେଉଁଟା ଅସମ୍ଭବ ସେଇଟା 
ହେବ କେମିତି ? ଖାଲି ଆଶା କଲେ ? ଆଶା କଲେ କାମ ନ କରି ରାତିକାରାତି 
ବଡ଼ଲୋକ ହେବ ? ବୁବ୍ଧି ନଥୁଲା ଯାକେ ତୁମେ କାମ ନକରି ଆଶା ପଛରେ ବାଇ, 
ତୁମକୁ ଲୋକ ଠକୁଥିବେ, ଅଡ଼ୋଉଥବେ, ନଚୋଉଥ୍‌ବେ। ଆଜି ବଟିଆ ସିନା ଗଲା, 
କାଲି କୋଉ ହଟିଆ ନ ଆସିବ କିଏ କହିବ ?” “ବିଦେଶୀ” ଗଳ୍ପରେ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣମନା 
ମଣିଷର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଚେହେରାକୁ ନେଇ ମଣିଷକୁ ଭାଗ ଭାଗ କରିଦେଲେ 
ଦେଶର କ୍ଷତି ହୁଏ | ପ୍ରତିଭା ପରିବର୍ଭେ ଜାତି ଓ ବର୍ଣ୍ଣ ଆଳରେ ମଣିଷକୁ ତା ଯୋଗ୍ୟତାରୁ 
ବଞ୍ଚତ କରିବା ଏକ ଅପରାଧ। ସୁଂ-ଚୁଂ - ଏହି ଚୀନା ନାମକରଣ ଏବଂ ଶାରୀରିକ 
ଆକୃତି ପାଇଁ ସେ ହୋଇଗଲା ବିଦେଶୀ ଚିନା। ଅଥଚ ସେ କିମ୍ବା ତାର ବାପା କେବେ 
ଚୀନ୍‌ ଦେଖୁନାହାନ୍ତି। ଭାରତୀୟ ଭାବରେ ସେମାନେ ନିଜକୁ ଗର୍ବିତ ମନେ କରନ୍ତି | ସୁଂ- 
ଚୁଂ ତା ଭିଣୋଇର ବିଛିନ୍ନତାବାଦୀ ମନୋବୃରକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହିଁ। ବରଂ କହିଛି 

- “ ଯଦି କାହାରି ଭିନ୍ନ ମତ ହୋଇଥାଏ, ତେବେ ସେ ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ଡାକିହାକି ନିଜକୁ 
ଘୋଷଣା କରିଦେବା ଉଚିତ୍‌, ଚୀନ୍‌କୁ ଚାଲିଯିବ ବୋଲି ସରକାରକୁ ଜଣାଇବା ଉଚିତ୍‌, 
ସାପ ପରି ଘାସରେ ଲୁଚି ରହିବା କାପୁରୁଷତା| ନାଇଁ ଫୁ-ତେ, ମୁଁ ସାପ ନୂହେଁ। ” ଅଥଚ 
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୮୨ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ସେହି ଚୀନା ପରିଚୟ ହିଁ ସେପରି ଦେଶପ୍ରେମୀକୁ ଡାକ୍ତରୀ ଶିକ୍ଷାରୁ ବଞ୍ଚତ କରିଛି। 
ଏପରି ମନୋବୃଭି ଓ ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଗୋପୀନାଥ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହାନ୍ତି। 


(ନଅ) 


ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିଦୃଷ୍ଟି ବେଶ୍‌ ପ୍ରସାରିତ | ମଣିଷର ଅସହାୟତା, 
ସ୍ବାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ, ସାଂପ୍ରତିକ ଶିକ୍ଷାବ୍ଯବସ୍ଥା ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାକୁ ସେ ତାଙ୍କର 
ଗଳମାନଙ୍କରେ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ସ୍ବାଧୀନତା ପରେ ଏ ଦେଶର ଜନସାଧାରଣ 
ଆଶା କରିଥଲେ ଅନେକ ପରିବର୍ଭନକୁ। ମାତ୍ର ତାହା ସମ୍ଭବ ହେଲା ନାହିଁ। “ଖଲିଫା 
ଗଛଳ୍ଚରେ ଖଲିପାତ୍ର ବୃଦ୍ଧାବସ୍ଥାରେ ସ୍ବାଧୀନତା ଦିବସ ପାଳନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଦେଖୁବାକୁ 
ଯାଇଥିବା ସମୟରେ ଅତୀତର ରୋମନ୍ତନ କରିଛନ୍ତି। ନିର୍ବାଚନ ସମୟର ପ୍ରତିଶ୍ରତି 
କିପରି ନିର୍ବାଚନ ପରେ ଫାଙ୍କା ଆୱାଜରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ଖଲିପାତ୍ର ଜୀବନଯାକର 
ଅନୁଭୂତିରେ ତା”ର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେ ଭାବିଛନ୍ତି - “ ମନେ ପଡ଼ିଲା, ଅଗଷ୍ଟ 
ପନ୍ଦର ହେଲା, ସୋରିଷ ତେଲ ଦାମ୍‌ଟା ଆଠ ଟଙ୍କାରୁ ବଢ଼ି ବଢ଼ି ବାର ଆଠଣା 
ହେଲାଣି, ତେଲ ବି ଲୁଚକାଳି ଖେଳିଲାଣି, ଦୋକାନୀ ଦର ସବୁ କେମିତି ବଢ଼ଉଛନ୍ତି। ” 
ସ୍ବାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ସଙ୍କଟ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟକୁ 
ପାଠକ ଭେଟେ “ଉତ୍ସବ ଦିନ” ଗଳରେ | ଶିକ୍ଷକ ଶ୍ୟାମଘନ ବାଘ ଯେଉଁ ଉଦ୍ଦାମତାରେ 
ସେଦିନ ଅଗଷ୍ଟ ୧ ୫ ପାଳିବାକୁ ବସ୍ତିର ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଡାକିବାକୁ ଯାଇଥିଲେ, ବାସ୍ତବତାକୁ 
ଭେଟିଲା ପରେ ସେ ହୋଇଛନ୍ତି ହତବାକ୍‌। ବସ୍ତିରେ ଭେଟିଛନ୍ତି ମରୁଡ଼ି ଆକ୍ରମିତ 
କଙ୍କାଳସାର ଅଭାବୀ ମଣିଷକୁ, ପ୍ରିୟଛାତ୍ର ପାଏନବୁଡ଼ି ଭୋକ ଦାଉରେ ବାପ ଆଣିଥୁବା 
ବିଲୁଅ କନ୍ଦା ସିଝା ଖାଇ ମୃତ୍ୟୁ କୋଳରେ ଶୋଇଥିବା ଭବିଷ୍ୟତ ଭାରତବର୍ଷକୁ 
ସ୍ବାଧୀନତାର ଏହି ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ତାଙ୍କ ମରମକୁ କରିଛି ଦାରୁଣ ଆଘାତ। ଅତୀତର ସୃତି ବା 
ନଷ୍ଟାଲୁଜିଆ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ | “ଚଢ଼େଇ” ଗଳ୍ପରେ ଜୀବନର 
ଅପରାହ୍ଣରେ ବୃଦ୍ଧ ଶଙ୍କର ମିଶ୍ର ଖୋଜୁଥିଲେ ହଜାଇ ଦେଇଥିବା ବୟସକ୍ୃଃ ମନରେ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଆଶା, ଆବେଗ ଭରି ଦେଉଥିବା ଟିକି ଚଢ଼େଇଟିକୁ। ଚଢ଼େଇ ପାଇଁ ଅସୀମ 
ଆକାଶ, ଚାରିଦିଗ ସବୁ ତ ଆପଣାର। ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଆଞ୍ଚଳିକତା ଓ ସୀମିତ ଭୂଖଣ୍ଡ ତା 
ପାଇଁ ଅଗ୍ରହଣୀୟ | ଚଢ଼େଇ ଜୀବନ ଖୋଜି ବୁଲୁଥାଏ ପୂଥ୍‌ବୀଯାକ । ବୃଦ୍ଧ ଶଙ୍କର ମିଶ୍ର 
ଆଉ ସୀମିତ ପରିଧ୍ବ ଭିତରେ ଜୀବନକୁ ବାନ୍ଧିବାକୁ ଚାହୁଁ ନଥୂଲେ । ତାଙ୍କର ସ୍ଵୃତି ଅତୀତ 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ ହୋଇ ବର୍ରମାନକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରୁଥିଲା। ଆମ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର 
ସଙ୍କଟ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ନୀଚ ଭାବନାକୁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ବଗିଚା” ଗଳରେ | ପ୍ରତିଭା ପୂଜା 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୮୩ 


ନାମରେ ଚାଲିଥ୍‌ବା ମାନସିକ ଅତ୍ୟାଚାରର ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ଏଥୁରେ ପ୍ରତିଫଳିତ। କଳାକାରଟିଏ 
ଜୀବନର ସବୁ ସୌୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତିକୁ ଏକାଠି କରି ବଗିଚାର ଯେଉଁ ରୂପଟି ଠିଆ କରାଇଥୁଲା, 
ଆମେରିକାରେ ତା”ର କୃତିଟି ପ୍ରଶଂସିତ ଓ ପୁରସ୍କୃତ ହେବା ପରେ ତାଙ୍କୁ ଅଭିନନ୍ଦନ 
ଜଣାଇବାକୁ ଆସିଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାରରେ ଉଜୁଡ଼ିଗଲା ବଗିଚାର ସୁନ୍ଦର ରୂପ | 
ବୟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସେହି ସମୟର ମାନସିକ ଭାବାବେଗକୁ ରୂପ ଦେବାକୁ ଯାଇ ଗାଳିକ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି - “ କଦାଚିତ୍‌ ବୟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ସମ୍ବର୍ବନା ଓ ଶୁଭେଛା ଜଣାଇବା ଲୋକେ 
ଚାଲିଗଲେଣି, ଗୋଲାପ ଗଛ, ଗେଣୁଗଛ ଥୁଣ୍ା ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇ ରହିଛି, ଏଠି ସେଠି 
ଭଙ୍ଗା ଡାଳ, ଛିଣ୍ଡାପତ୍ର, ଛିଣ୍ଡାପାଖୁଡ଼ା, ବୟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଠିଆ ହୋଇ ରହିଛି କଳା ହୋଇ, 
ସ୍ଵପ୍ନ ପରି ଦେଖୁଛି କଅଁଳ ସୁନ୍ଦର ନିରୀହ, ଜୀବନ ଛଳ ଛଳ ଗୋଲାପ ପାଞଖୁଡ଼ାଗୁଡ଼ିକୁ 
ମଣିଷ ନଖରେ ଛିଣ୍ଡେଇ ଦାନ୍ତରେ ଚୋବେଇ ଚୋବେଇ ଖାଉଛନ୍ତି, ପରମତୃପ୍ତି ଓ 
ଆବେଗରେ।” ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ସାଂପ୍ରତିକ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଚିତ୍ର ଦେଖବାକୁ 
ମିଳେ “ପରିଦର୍ଶନ? ଗଳ୍ପରେ। “ଗୋପାଳ ଡାକୁଛିଂ'ରେ ମଣିଷର ଆଧ୍ଧାମ୍ିକ ଆସ୍କୃହା 
ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି। ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଳ୍ପଳଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ | ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଥବା 
ଜଗତର ପ୍ରତିଟି ରୂପ ତାଙ୍କ ଗଛରେ ଅପରୂପ ଗ୍ରହଣ କରି ପାଠକର ଚେତନା ଜଗତକୁ 
ବିସ୍ତାରିତ କରିଦେଇଛି । 
(ଦଶ) 


ଗୋପୀନାଥ ଓଡ଼ିଆ ଗଳଜଗତର ଅନ୍ୟତମ ସୁଦକ୍ଷ ନିନ୍ଧାଣି। ତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
କପିଳେଶ୍ବର ଗାହାଣ ଯଥାର୍ଥରେ କୁହନ୍ତି - “ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ସଚେତନ ଭାବରେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ଦୁଃଖ ଦୈନ୍ଯ ଓ କାକୂତିକୁ ନିରେଖ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ତା' ଭିତିରି ମନର 
ଗୋପନ ଇଲାକାରେ ଚାଲିଥିବା ହଇଚଇକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିଛନ୍ତି। ଆପଣାର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ 
ବେଖାପ ମଣିଷଟି କିପରି ଅହରହ ନିଜକୁ ହରାଇବାର ଦୁଃଖ ଭୋଗୁଛି, ତା'ର ଶୋଚନାକୁ 
ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଅମଳରୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ତା'ର 
ଗତି ବଦଳେଇଛି, ମୋଡ଼ ବୁଲିଛି।” ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକର ବ୍ଯବହାର: 
କରି ସେ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ କରିଛନ୍ତି ଜୀବନ୍ତ । ରୂପବର୍ଣ୍ତନାରେ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଓ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅବତାରଣାରେ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ସ୍ବୀକୃତ | ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଟି ଗନ୍ଧ ଭିତରେ 
ରହିଛି ଚିତ୍ରଟିଏ। ତାଙ୍କର ଭାଷା ଆବେଗଧର୍ମୀ, ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ ବିଶ୍ଲେଷଣଧର୍ମୀ। ଅନ୍ତରୀଣ 
ମାନସିକ ପ୍ରବାହ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କ ଗଛର ଚରିତ୍ରମାନେ ଆତଯାତ ହୁଅନି । ଭାଷାରେ ରହିଛି 
କାବ୍ୟିକତା ଓ ଛନ୍ଦ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟୟ ଗର ପରିସମାପ୍ତି କେତେବେଳେ ସ୍ଵଚ୍ଥଛନ୍ଦ ଓ ଅନ୍ଯ 
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୮୪ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


କେତେବେଳେ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ । ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରଂ ଗଭୀରତା ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଅତିକଥନ 
ଶୈଳୀର ଭଙ୍ଗିମାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଥବାରୁ ସୃଷ୍ଟି ମନେହୁଏ ଚମକ୍କାର | ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତି 
ସତ୍ତାକୁ ଅଧଵକାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ପାଠକେ ଅଳ ବହୁତେ ଭେଟିଥାଏ। ତାଙ୍କର ସେହି ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଅନ୍ତଃଜଗତ - ସହିତ ସଂପର୍କ ରକ୍ଷା କରେ। ସେ ଗଳ୍ର ଚିତ୍ର ଓ ଚରିତ୍ରକୁ 
ବଦଳାଇ ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଆଧୂକ୍ୟ ଅନେକ ସମୟରେ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ବିରଚ୍ତିକର କରିଥାଏ। ଅର୍ଥାତ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନାର ବାହୂଲ୍ଯ ତାଙ୍କ ଗଛର ଅନ୍ୟତମ 
ଦୁର୍ବଳତା! ଏହା ସନ୍ତେ ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ପାଇଛି ନୂଆ ଜୀବନ, ନୂଆ 
ରୂପ। ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ଗଛର ଭାବବସ୍ତୁ ଆଞ୍ଚଳିକତାକୁ ଅତିକ୍ରମି, ଜାତୀୟ 
ସ୍ତରକୁ ଭେଦ କରି ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରର ମାନ୍ୟତା ପାଇବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ଗଛସମୂହ କେବଳ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବଭୂମିକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ନାହିଁ; 
ବରଂ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ପଥ ପରିଷ୍କାର କରିଥାଏ। 
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ତମିସ୍ତାରେ ‘ତାମସୀ ରାଧା” 


ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମିଣି ସାହୁ ବେଶ୍‌ ଏକ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ବ୍ୟକ୍ତିତଵ। 
ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟ ପାଇଛି ଦୀପ୍ତି ଓ ବ୍ୟାପ୍ତି। ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟର 
ଦୁଇଟି ବିଭାଗ : ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ବିମଣ୍ଡିତ ତାଙ୍କ ଯାଦୂକରୀ ସ୍ପର୍ଶରେ। 
ସାଧାରଣ ଘଟଣାଟିକୁ ଅସାଧାରଣ ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ କରି ସେ ଯେପରି ପାଠକକୁ 
ଚମକେଇ ଦେଇପାରନ୍ତି; ସେହିପରି ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଭିତରେ ଅସାଧାରଣ ଭାବୈସଶ୍ର୍ଯ୍ୟ 
ଖଞ୍ଜି ଦେଇ ତାକୁ ଅମର କରି ଦେଇପାରନ୍ତି; ଅନୁରୂପ ସ୍ୁଳ ଜୀବନ ଭିତରେ ଜୀବନର 
ସବୁଠାରୁ ମହାର୍ଘ ଦର୍ଶନର ଏଷଣା କରିପାରନ୍ତି । କଥାକାର ନୀଳମଣି ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ 
ନିଃସର୍ଭ ଭଲ ପାଉଥ୍‌ବା ଜଣେ ଜୀବନବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ | ମଣିଷ ଭିତରେ ଦେବତ୍ୃ ଓ ଆସୁରିକ 
ପ୍ରବୃତି-ଉଭୟର ସନ୍ଦର୍ଶନ କରୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଦେବତ୍ୃ ହିଁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ବନ୍ଦନୀୟ। ସେ 
ଅସୁରକୁ ଘୃଣା କରନ୍ତି ନାହିଁ; ମାତ୍ର ଆସୁରିକ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅମଙ୍ଗଳକର ଭାବନା ପ୍ରତି 
ସର୍ବଦା ବୀତସ୍ପୃହ | ମାନବର ମାଧବ ରୂପ ହି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ନୀରାଜନା କ୍ଷେତ୍ର। ପାପୀ 
ନୁହେଁ, ତାଙ୍କ ପାଇଁ ପାପ ହିଁ ନିନ୍ଦନୀୟ । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ପ୍ରତି ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥୁବା 
ଏହି ଦ୍ଵିବିଧ ପ୍ରକୃତିକୁ ସେ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର ସହିତ ଗ୍ରହଣ କରନଚ୍ତିଃ ମଣିଷ ଭିତରେ 
ସଂଗୋପିତ ମଣିଷ ପଣିଆକୁ ଉଛ୍ଲସିତ ପ୍ରଶଂସା କରନ୍ତି। ଜାତି, ବର୍ଣ୍ଣ ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ମଣିଷର ମଣିଷତ୍ଵକୁ ଉର୍ଶ୍ବତର ଚେତନାର ଶେଷତମ ବିନ୍ଦୁ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି। 

ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତ ବିପୁଳାୟତନ ବିଶିଷ୍ଠ ନୂହେଁ। 
ସେ ମାତ୍ର ଦୁଇଗୋଟି ଉପନ୍ଯାସ ରଚନା କରିଛଚ୍ତି। ‘ ତାମସୀ ରାଧା” ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କର 
ଅନ୍ୟତମ ଲୋକପ୍ରିୟ ଉପନ୍ଯାସ। ଏହି ଉପନ୍ଯାସଟି ପ୍ରଥମେ ୧୯୬୪ ମସିହାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ 1 ଦ୍ବିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ ହୁଏ ୧୯୮୪ ମସିହାରେ ଏବଂ ନୂତନ ପରିମାର୍ଜିତ 
ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୧୯୯୫ ମସିହାରେ । ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ଭୂମିକାର 
ଉତ୍ତରାର୍ବରେ ଓପନ୍ୟାସିକ କୁହନ୍ତି ¬ “ ××× ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟିର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଯୋଜନା 
କରିସାରିବା ପରେ ଏହାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଲେଖୁ ସାରିବାକୁ ଦୁଇ ବର୍ଷ ଲାଗିଲା ଏବଂ ଥରେ 
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୮୬ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଲେଖୁସାରି ଏହାକୁ ପୁନର୍ବାର ମଧ୍ୟ ଲେଖାଗଲା। ସେଥୁପାଇଁ ଆହୁରି ବର୍ଷେ ଲାଗିଗଲା। 
ପୁନଶ୍ଚ ଏହାକୁ ପରିମାର୍ଜିତ ଓ କିଞ୍ଚତ ପରିବର୍ବିତ ଓ ପରିବର୍ଭିତ କରିବାରେ ଆହୁରି ପ୍ରାୟ 
ଛଅ ମାସ ବିତିଗଲା। ମୋଟ ଉପରେ ସାଢ଼େ ତିନି ବର୍ଷ କାଳ ମୋର ମନ ନିବିଡ଼ 
ଭାବେ “ ତାମସୀ ରାଧାର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସାଧନା ଭିତରେ ଆଛୁନ୍ନ ହୋଇ ରହିଥୂଲା।” ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଯଦି ଏହାର ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ୧୯୬୪ ମସିହା ହୋଇଥାଏ, ତେବେ ଉପନ୍ୟାସଟିର 
ପରିକଳ୍ପନା ହୋଇଥଲା ୧୯୬୦ ମସିହାରେ | ୧୯୯୫ ମସିହା ପରେ ଏହାର ଆଉ 
ସଂସ୍କରଣ ହୋଇନାହିଁ। ବର୍ଭମାନ ୨୦ ୧୬ ମସିହା ପ୍ରାୟ ୫୬ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଉପନ୍ୟାସଟିର 
ପରିକଳ୍ପନା ଏବଂ ୫ ୨ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଏହାର ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ। ଏହି ଅର୍ଵଶତାଦଦୀ 
ମଧ୍ଯରେ ବିଶ୍ଵରେ ବହୁ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଯାଇଛି। ଆଫଗାନିସ୍ଥାନ ଇରାକ୍‌, କାର୍ଗିଲ 
ଯୁଦ୍ଧଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆମେରିକାର ବିଶ୍ଵ ବାଣିଜ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ର ମୁମ୍ବାଇର ଶିବାଜୀ ଟର୍ମିନାଲ 
ତଥା ଭାରତୀୟ ସଂସଦ ଉପରେ ଆତଙ୍କବାଦୀ ଆକ୍ରମଣ ପରି ଅନେକ ଅମାନବିକ 
ଘଟଣା ଘଟିଛି। ସନ୍ାସବାଦର ଗୁରୁ ଓସମା ବିନ୍‌ ଲାଡେନ୍‌ର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି, କସବ୍‌ 
ଫାଶୀ ପାଇଛି। ଏକାଧ୍ଵକ ଥର ଚାଇନା ଓ ପାକିସ୍ଥାନ ଭାରତ ମଧ୍ଯକୁ ଅନୁପ୍ରବେଶ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ଗତ ଶତକର ଶେଷ ଦଶକରେ ଉଦାରୀକରଣର ବିରାଟ 
ଆଁ ମଧ୍ଯକୁ ଭାରତ ପଶିଯାଇଛି। ଖୁଚୁରା ବ୍ଯବସାୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଦେଶୀ ପୁଞ୍ଜିନିବେଶ 
ପାଇଁ ସଂସଦରେ ଅନୁମୋଦନ ଲାଭ କରିଛି, ଆମେରିକାର ଓାଲ୍ମାର୍ଟ କମ୍ପାନୀର ବ୍ୟବସାୟ 
ପାଇଁ ବାଟ ଖୋଲିଯାଇଛି। ମୋଟ ଉପରେ କହିଲେ ଉପନ୍ୟାସଟିର ପରିକଳ୍ପନା ସମୟରେ 
ଭାରତର ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ଅବସ୍ଥା ଯାହା ଥଲା ୨୦୧୬ ମସିହା 
ବେଳକୁ ତାହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବଦଳିସାରିଛି। କେବଳ ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ବା ଆର୍ଥନୀତିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ; ଆମର ମାନସିକ ଜଗତରେ ମଧ୍ଯ ତୁମୁଳ ପରିବର୍ଭନ ସଂସାଧୂତ 
ହୋଇଛି। ବିଜ୍ଞାନର ନୂଆ ନୂଆ ଉଦ୍ଭାବନ, ବୟସ୍କ ତରୁଣ-ତରୁଣୀଙ୍କ ବିବାହ ପୂର୍ବରୁ 
ଏକତ୍ର ସହାବସ୍ଥାନକୁ ଉଚ୍ଚତମ ନ୍ୟାୟାଳୟର ସ୍ଵୀକୃତି, ଇଣ୍ଟର୍‌ନେଟ୍‌ର ସୁବିଧାଯୋଗୁଁ 
ଯୋଗାଯୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ପରିବର୍ଭନ, ଦୁର୍ନୀତିର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ରୂପ ଆମର 
ମାନସିକତାକୁ କମ୍‌ ବିମନ୍ତିତ କରିନାହିଁ। ତେଣୁ ୨୦୧୬ ମସିହାରେ “ତାମସୀ ରାଧାର 
ଆଲୋଚନା ସମୟରେ ବର୍ଉଭମାନର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ସାମାଜିକ-ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଆଦୌ 
ସହାୟତା କରିପାରିବ ନାହିଁ। ବିଂଶ ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର 
ପ୍ରକୃତ ପଟ୍ଟଭୂମି। 

ଓପନ୍ୟାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ଦ୍ବିତୀୟ ସଂସ୍କରଣରେ ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି - 
“ଅଠର ବର୍ଷ ତଳେ ଯୋଉ ଉପନ୍ୟାସଟି ଲେଖୁଥଲି ତାକୁ ଏବେ ଆଉ ଥରେ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୮୭ 


ପଢ଼ିଲାବେଳକୁ ମୋର ମନେ ହେଲା - ସତେକି ବହିଟିକୁ ମୁଁ ଲେଖୁନାଇଁ - ଆଉ କାହା 
ବହିଟି ଆଣି ପଢୁଛି। ଏ ବହିଟି ଲେଖଲଲାବେଳେ ଯେଉଁ ସବୁ ଆବେଗ, ଅନୁଭୂତି ଓ 
ଜୀବନବୋଧ ମୋତେ ଖୁବ୍‌ ମୁଲ୍ୟବାନ ମନେ ହେଉଥଲା - ବର୍ଭମାନ ମତେ ସେ ସବୁ 
ବଡ଼ ଅବାନ୍ତର ମନେ ହେଉଛି | ମନେ ହେଉଛି - ସତେ କି ଏସବୁ କେବଳ ଅପଚୟ । 
ତେଣୁ ମଝିରେ ଥରେ ମନେହେଲା - କାହିଁକି ମିଛଟାରେ ଏହାର ପୁନଃପ୍ରକାଶ କରିବା ? 
ଏ ବହି ପଢ଼ିଲେ ସତରେ କଣ କାହାର କିଛି ଲାଭ ହେବ ? ଜୀବନକୁ ଆଉରି ଟିକିଏ 
ଗଭୀର ଭାବେ ବୁଝିବା ଲାଗି ଏବଂ କିଛି ବୁଝି ଜୀବନକୁ ତାର ସମସ୍ତ ଠିକ୍‌ ଭୁଲ୍‌ ସତ୍ତେ 
ଭଲ ପାଇବା ଲାଗି ଏ ବହି କଣ କାହାକୁ କିଛି ପ୍ରେରଣା ଦେଇପାରିବ ? ଓଡ଼ିଆ 
କଥାସାହିତ୍ୟର ପରମ୍ପରାରେ ଏହାର କଣ କିଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମୁଲ୍ୟ ଅଛି ପ୍ରକୃତରେ ?” 
କେବଳ ଞପନ୍ୟାସିକ କାହିଁକି, ପାଠକଟିଏ ମଧ୍ୟ ସେହିପରି ଏକ ସନ୍ଦିଗ୍ଧତା ଭିତରେ 
ଦୋଳାୟମାନ ହୋଇଥାଏ । ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଗତ ଶତକର ୬ଷ୍ଠା୭ମ 
ଦଶକ ବେଳକୁ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ ରଖୁଥିଲା; ଏକବିଂଶ ଶତକର ରାଜନୀତିକ, ସାମାଜିକ 
ମୁଲ୍ୟବୋଧରେ ପରିବର୍ଭନ ଯୋଗୁଁ ସେ ତାର ଗୁରୁତ୍ଵ ହରାଇବସିଛି। ପୁଣି ୧୯୬୨ 
ମସିହାରେ ଭାରତ ଉପରେ ଚୀନ୍‌ର ଆକ୍ରମଣ ସମୟରେ ଉପନ୍ଯାସଟି ଲେଖା ହୋଇ 
ଚାଲିଥୂଲା। ସେତେବେଳେ ଭାରତର ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ଥଲେ ସ୍ବାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ଜବାହାରଲାଲ 
ନେହେରୁ। ଏକମୂଲ୍ୟବୋଧଭିତ୍ତିକ ରାଜନୀତି ଉପରେ ସେ ସମୟରେ ଅଧକାଂଶ 
ରାଜନୀତିକ ନେତା ଏବଂ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ରହିଥଲା। ସଂପ୍ରତି ସେହି ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ 
ସଂପୂର୍ଣ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯାଇଛି । ବର୍ଭମାନ ରାଜନୀତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ନୁହେଁ; ବରଂ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଦଳ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଉଥିବାରୁ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବକ୍ଷୟର ବିଶାଳ ଧାରାଟି ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି। ଏହା ସତ୍ଭେ ସବୁ ସମୟରେ କଳାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମହତ୍ତ୍ବ ରହିଛି! 
ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ନିହିତ ରସବୋଧ, ନାନ୍ଦନିକତା ଓ ଆବେଗାନୁଦୂତି ହିଁ ହେଉଛି କଳାର 
ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ଦିଗ, ଯାହା ତାକୁ କାଳାତୀତ ହେବାରେ ସହାୟତା କରିଥାଏ । କୌଣସି କଳା 
ସୃଷ୍ଟିର ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ ମୂଳରେ ଉପରୋକ୍ତ କେତୋଟି ବିଭାବ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷରେ 
ହେଉ ବା ପରୋକ୍ଷରେ ହେଉ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
‘ତାମସୀ ରାଧା' ଉପନ୍ୟାସଟି ବିଚାର୍ଯ୍ୟ। 

ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ଭୂମିକାର ଉଚତ୍ତରାର୍୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଞପନ୍ଯାସିକ ଉପନ୍ଯାସ 
ସଂପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ କୁହନ୍ତି “ ଉପନ୍ଯାସଟି ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ଅନୁଭୂତି (ନୈତିକ ଅନୁଭୂତି ନୁହେଁ) ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଅଛି। ତେଣୁ ଏହାର 
ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ପାର୍ଥବ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମୋର ସ୍ବପ୍ନ ଭିତରେ ହିଁ ମୁଁ ଏମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
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C୮ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


କରିଅଛି। ମଣିଷର ଜୀବନ ପ୍ରତି ଓ ଜୀବନର ଘଟଣାରାଜି ପ୍ରତି ମୋର ଅନ୍ତରର 
ଆବେଗଧର୍ମୀ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ସମର୍ଥନ ନ ପାଇଥଲେ ହୁଏତ ସେମାନେ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ 
ଦେଖାଦେଇଥଆାନ୍ତେ ଓ ଭିନ୍ନ ପଥରେ ଗତି କରିଥାନ୍ତେ । ତେଣୁ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ବାସ୍ତବଭିରି 
ଖୋଜିବାକୁ ହେଲେ ବହିର୍ଜଗତ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏଠାରେ ସମାଲୋଚକଙ୍କୁ ଲେଖକର 
ଅନ୍ତଲୌକରେ ସମ୍େଦନଶୀଳ ମନନେଇ ଖୁବ୍‌ ସାବଧାନତାର ସହିତ ଘୂରିବାକୁ ହେବ। 
କାରଣ ଏହି ବାହାର ଜଗତଟାର ଚାକ୍ଷୁସ ରୂପକୁ କେବଳ ସତ୍ୟ ବୋଲି ଧରି ଲେଖକର 
ଅନ୍ତର୍ଜଗତର ବୋଧମୟ ରୂପକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ଯଥାର୍ଥ ସତ୍ୟବୋଧ ବିବେଚନାର 
ହାସ୍ୟକର ଦୀନତା ହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ। ଏ ସ୍ଥଳେ ସବିନୟ ନିବେଦନ ମିଦଂ - 
ଲେଖକର ସ୍ଵଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ଜୀବନବୋଧରୁ ସଞ୍ଜାତ ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣା ହିଁ “ତାମସୀ 
ରାଧାଂର ମୌଳିକ ପ୍ରେରଣା ଓ ଜୀବନବେଦ | ଏହି ସତ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର ନ କଲେ ଲେଖକ 
ପକ୍ଷରେ ଅବିଚାର ହେବ।” ଲେଖକୀୟ ବକ୍ତବ୍ଯରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, ଉପନ୍ଯାସରେ 
ପରିକଳଛିତ ଘଟଣାବଳୀ ଓ ଚରିତ୍ର ତୁଛା କଳନା ମାତ୍ର ନୂହନ୍ତିଃ ବରଂ ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତିର 
ଏକ ଏକ ଗଶୈଳ୍ିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଯେଉଁମାନେ ମାନବୀୟ “ଅନୁଭବ, ଏଷଣା, କଳ୍ପନା, 
ସ୍ଵପ୍ପ ଚିନ୍ତା ଆବେଗ, ପ୍ରବେଗ, ଆଦର୍ଶ ଓ କାମନା ପରି ପରସ୍ସରବିରୋଧୀ ବହୁ କ୍ରିୟା- 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯରେ ଲୀଳାୟିତ ।” ଲେଖକଙ୍କର ଭାବଦୂଷ୍ଟି ଓ ବୋଧଦୃଷ୍ଟିର ସେମାନେ ଏକ 
ଏକ ସାକାର ରୂପ। ସମୟ ଓ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଉଦୁତ। 
ପରୋକ୍ଷରେ କହିଲେ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଟି କ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସହିତ ଓପନ୍ୟାସିକ ମାନସିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ଏଠି ପାପ-ପୁଣ୍ୟର ବିଚାର ଅପେକ୍ଷା ରକ୍ତମାଂସଧାରୀ 
ମଣିଷର ଆବେଗ ଓ ନିରୁତା ଭାବାବେଗ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି। ଭଲ-ମନ୍ଦ, 
ପାପ-ପୁଣ୍ୟ ପରି ରୂଢ଼ିବଦ୍ଧ ଧାରଣାକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରଗଣ କେବେ ନିଜର 
ଭାବୋଛ୍ାସ ନିକଟରେ ଆତ୍ସସମର୍ପଣ କରିନାହାନ୍ତି୨ ବରଂ ହୃଦୟାବେଗ ପାଖରେ ପ୍ରତି 
ନିୟତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରହିବାକୁ ଜୀବନର ଅବଧାରିତ ସତ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। ତେଣୁ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଅଧ୍ବକାଂଶ ଚରିତ୍ର ମଣିଷର ଏକ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବାବେଗର 
ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ରୂପ। 

 ତାମସୀ ରାଧା” ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନିଜର ଭାବାବେଗ ଓ ଜାୀବନଗପ୍ରତି 
ବେଶ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଓ ବଶମ୍ବଦ | ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଜୀବନକୁ ନେଇ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିବାରେ ଏମାନଙ୍କର 
ଆଗ୍ରହ କମ୍‌ ନୁହେଁ। ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ବୁଝିବାପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ 
ଅନ୍ତେଷଣ ଜାରି ରଖୁଛନ୍ତି । ମୋହ-ମାୟାଛ୍ଥନ୍ନ ଜୀବନର ବ୍ଯାକୂଳ ଅନ୍ତେଷଣକୁ ପାଠକ 
ଉପନ୍ୟାସର ବହୁସ୍ଥଳରେ ଭେଟିପାରେ ¦ ସାମ୍ପତିକ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
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ହୁଏତ ତାହା ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୋଇପାରେ; ମାତ୍ର ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରତି ଜୀବର ଏହି 
ଆକୁଳ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଓ ଅନ୍ଵେଷଣ କେବଳ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଯୁଗର ନୁହେଁ, ଯୁଗଯୁଗର | 
ଏଇଥୁପାଇଁ ଓପନ୍ୟାସିକ ଭୂମିକାରେ କୁହନ୍ତି - “ଏ ଉପନ୍ୟାସର. କୌଣସି ଗୋଟିଏ 
ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଏହାର ନାମକରଣ “ତାମସୀ ରାଧା” ହୋଇନାହିଁ, ଏହା ମୁଁ ପୂର୍ବରୁ 
ପରିଷ୍କାର କରିଦେଉଛି । ‘ରାଧା ଶବ୍ଦକୁ ମୁଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବୁବ୍ଧିଜୀବୀର ବ୍ୟାକୂଳ ' ଅନେ୍ଷଣ” 
ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି। ଆଉ ଜୀବ ଏହି ଅନ୍ତେଷଣର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ସର୍ବଦା 
ଘୋର ତାମସୀ ମାୟାର ପ୍ରତିବନ୍ଧକତା, ନିବନ୍ଧନ, ଅତିଶୟ ତାପଗ୍ରସ୍ତା, ଉତ୍ପୀଡ଼ିତା ଓ 
ଉତ୍କ୍ଷିପ୍ତା। ଏତିକିବେଳେ ହିଁ ରାଧା ତିମିରାଭିସାରିଣୀ - ତାମସୀ ରାଧା। ମାତ୍ର ଏହି 
ତାମସାଭିସାର ଶେଷରେ ? ପରମ ଆଲୋକ ଦୀପ୍ତ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କର ମିଳନରେ ଏକାତୃଦୂତା 
ଶ୍ରୀରାଧୀ - ସେତେବେଳେ ସମସ୍ତ ଉପାଧ୍ବ ବିବର୍ଜିତା। ଏହି ଜ୍ଞାନଗମ୍ୟ ମହାଭାବବୋଧ୍ଯ 
ସତ୍ୟଙ୍କୁ ମୁଁ ଲୌକିକତା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଯାଇ “ ମହାଭାବ ସ୍ଵରୂପା ଶ୍ରୀରାଧା 
ଠାକୁରାଣୀଙ୍କ ଶ୍ରୀ ନାମ ପୂର୍ବରୁ ‘ତାମସୀ' ବିଶେଷଣ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଗୁରୁକଧଷ୍ଣ ଓ 
ବୈଷ୍ପବଙ୍କ ଶ୍ରୀଚରଣରେ “ ଠକବତ୍‌' ଆଚରଣ କରିଅଛି। ବୈଷ୍ଣବ ମହାଜନଗଣ ମୋର 
ଏହି ଲୌକିକ କବିତ୍ଵ ଦୋଷ ଉପରେ ତୁଳସୀପତ୍ର ପକାଇ ମୋତେ କ୍ଷମା କରନ୍ତୁ ।” 
( 'ତାମସୀ ରାଧା”, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ଭୂମିକାର ଉତ୍ତରାର୍, ପୃ.୮-୯, ନୂତନ ପରିମାର୍ଜିତ 
ସଂସ୍କରଣ- ୧୯୯ ୫, ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର, କଟକ- ୨) 

ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ ଭୂମିକାର ଉତ୍ତରାର୍ଧ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣର ° ଭୂମିକା” 
ମଧ୍ଯରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସମୟଗତ ଓ ମାନସଗତ। ଦୀର୍ଘ ଅଠର ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ 
ପରେ ଉପନ୍ଯାସର ବକ୍ତବ୍ଯ ସହିତ ଓପନ୍ଯାସିକ ହୁଏତ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକମତ 
ହୋଇପାରିନାହାନ୍ତି। ପୁଣି ଏହି କାଳଗତ ବ୍ଯବଧାନ ଯୋଗୁଁ ମାନସିକତାରେ ଯେଉଁ 
ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି, ତାହାଦ୍ଵାରା ଯୌବନ କାଳରେ ରଚିତ ଉପନ୍ଯାସର ଭାବପ୍ରବଣତା 
ସହିତ ପରିଣତ ସମୟର ପରିପୁଷ୍ଟ ଚିନ୍ତାଧାରା ଖାପଖୁଆଇ ପାରିନାହିଁ। ସେଥୁପାଇଁ 
ଞପନ୍ୟାସିକ ସନ୍ଦେହାଛନ୍ନ କଣ୍ଠରେ କହିଛନ୍ତି - ସତେକି ବହିଟିକୁ 2 ମୁଁ ଲେଖୁନାହିଁ - ଆଉ 
କାହା ବହିଟି ଆଣି ପଢ଼ୁଛି ।” ଚାରିଶହ ଅଠଷଠି ପୃଷ୍ଠା ବିଶିଷ୍ଟ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ 
ବେଶ୍‌ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ। ଗୋଟିଏ ତରୁଣୀ ତନୁଜାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ମୋହନ, ରସାନନ୍ଦ, ଡା. 
ସୋରେନ୍‌ଙ୍କ ପରି ତିନିଜଣ ପୁରୁଷଙ୍କ ତ୍ରିମୁଖୀ ପ୍ରେମ ଦେଇ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ 
ଗତିଶୀଳ ଅପରପକ୍ଷରେ ନିଜ ପତ୍ନୀ ଭାନୁମତୀ ଦ୍ଵାରା ଉପେକ୍ଷିତ କଣ୍ଟାକ୍ଟର ସୁରଜିତ 
ପ୍ରତି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ଶିକାର ହୋଇଥୁବା ହାସୀର ପ୍ରେମ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ 
ଏକ ମଧୁର ପରିଣତି ଦିଗକୁ ଟାଣି ନେଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପ୍ରେମପ୍ରତି 
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ରହିଥୁବା ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଜଟିଳତା ଏହାର ବହୁମୁଖୀ ବିଶେଷତ୍ଵକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିଥାଏ। 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଞିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ପ୍ରଗଳ୍ଭବାଣୀ, ଦାର୍ଶନିକ ସୁଲଭ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଭାଷଣ, 
ପ୍ରବଚକଙ୍କ ପରି ପ୍ରବଚନ ଓ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁରେ ଶିଥୂଳତା 
ଆଣିଥିଲେ ହେଁ, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଥାବସ୍ତୁ 
ମଧ୍ଯରେ ବାଛି ରଖୁବାକୂୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ। ତ୍ଯାଗ ଓ ଭୋଗ, ଆଦର୍ଶ ଓ ଅନାଦର୍ଶ, 
ପୀପ ଓ ପୁଣ୍ୟ, ସତ୍ୟ ଓ ମିଥ୍ୟା, ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରତିହିଂସା ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ ଅନେକବାର 
ପଥବଣା ହୋଇଥଲେ ହେଁ କୌଣସିଠାରେ ଜୀବନର ସରଳତମ ସୂତ୍ରଟି ସତ୍ତା ହରାଇନାହିଁ; 
ବରଂ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା, ବିଚାର ବିମୂଢ଼ତା ସର୍ତ ତାହା ଶୁଦ୍ଧ ହୀରା ପରି ଜ୍ୟୋତିମାନ 
ହୋଇଉଠିଛି । 

ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍କାନ ପାଇଥବା ଚରିତ୍ରଗଣ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶ, ବିଚାର 
ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଦ୍ୟୋତିତ କରିଥାନ୍ତି । ସାଧୁଚରଣଙ୍କ ସ୍ବେହଶୀଳ, ଆଦର୍ଶବାଦୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ଓ କର୍ଭବ୍ୟପରାୟଣତା ତଥା ନିଃସ୍ବାର୍ଥଯର ଜନସେବା ଏହି ଉପନ୍ଯାସର ସବୁଠାରୁ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗ | କୃଷ୍ଣପ୍ରିୟା, ପୁଷ୍ଠରାଣୀ ଏବଂ ହେମମୟୀ - ଜୀବନରେ ତିନୋଟି ପତ୍ନୀ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେହେଁ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେହି ତାଙ୍କ ପାଖରେ ରହି ପାରିନାହାନ୍ତି । ଜୀବନର 
ଅଧାବାଟରୁ ସେମାନେ ହାତଛାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି | ସେମାନଙ୍କର ଅକାଳ ବିୟୋଗ ସାଧୁଚରଣଙ୍କୁ 
ସଂସାରବିରାଗୀ କରିଛି; ମାତ୍ର ପ୍ରତିଥର ଭଗ୍ନୀ ଶ୍ରଦ୍ଧାମଣିଙ୍କ ଅନୁରୋଧ ଯୋଗୁଁ ସେ 
ସାଂସାରିକ ମାୟାରେ ଆଛ୍ଥନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ ଭାବନ୍ତି ' ସଂସାରର ଅନୁରାଗଟା 
ଯେମିତି ମିଥ୍ୟା, ମାୟା ଆଉ ଛଳନାର - ଏହାର ବୈରାଗ୍ୟଟା ବି ସେମିତି ମିଥ୍ୟା, ମାୟା 
ଆଉ ଛଳନାର ! ଘରର ଆସକ୍ତି ମଶାଣିରେ ଜଳି ପାଉଁଶ ହୋଇଯାଏ । ଆଉ ମଶାଣିର 
ବୈରାଗ୍ୟ ବା ନିରାସକ୍ତି ମଧ୍ୟ ସେମିତି ଘରେ ପାଦ ଦେଲା, ମାତ୍ରେଇ ଏକ ନୂତନ ଗାଢ଼ 
ଆସକ୍ତିର ସଞ୍ଜୀବନୀ ମନ୍ତ୍ରରେ ପୂର୍ବାପେକ୍ଷା ଆହୁରି ବଳୀୟାନ୍‌ ତେଜରେ ମାତିଉଠେ।” 
କିନୁ ଶେଷରେ ତୃତୀୟା ପତ୍ନୀ ହେମମୟୀଙ୍କ ଚିତାଗ୍ନି ତାଙ୍କ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିଜ୍ଞ କରିଛି ସଂସାର 
ସହିତ ସନ୍ଧି ନକରିବା ପାଇଁ। ଜମିଦାର ବଂଶର ଶେଷ ଉତ୍ତରାଧ୍ବକାରୀଙ୍କ ଏପରି ନିଷ୍ପତ୍ତ 
ବିଧବା ଭଉଣୀ ଶ୍ରଦ୍ଧାମଣିଙ୍କୁ ବିଚଳିତ କରିଛି। ପ୍ରଥମା ପତ୍ନୀ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟା ପତ୍ନୀଙ୍କ ମୂତ୍୍ୟ 
ପରେ ସଂସାର ବିମୁଖ ସାଧୁଚରଣଙ୍କ ଶ୍ରଦ୍ଧାମଣି ବୁଝାଇସୁଝାଇ ସଂସାରକୁ ଫେରାଇ 
ଆଣିଥିଲେ | ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ ଭାବେ ସାଧୁଚରଣ ତାଙ୍କର ତିନିତିନୋଟି ପତ୍ରୀଙ୍କୁ ହରାଇଛନ୍ତି 
ଠିକ୍‌ ପ୍ରସବ ସମୟରେ | ପ୍ରଥମା ପତ୍ନୀ କୃଷ୍ଣପ୍ରିୟା ପ୍ରସବ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ମୂତ୍ୟୁବରଣ କରିଥଲେ, 
ଦ୍ଵିତୀୟା ପତ୍ନୀ ପୁଷ୍ଠମୟୀ ମଧ୍ଯ ମଲା ଛୁଆଟିଏ ଜନ୍ମ ନେଇ ଇହଲୀଳା ସମ୍ବରଣ କରିଥିଲେ 
ଓ ଶେଷରେ ତୁତୀୟୀ ପତ୍ନୀ ମଧ୍ୟ ସେହି ପ୍ରସବ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଶେଷନିଃଶ୍ଵାସ ତ୍ଯାଗ 
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କରିଥୁଲେ । ଏହି ତୃତୀୟ ଆଘାତ ସାଧୁଚରଣଙ୍କୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂସାର ବିରାଗୀ କରିଥୁଲା। 
ଭଗ୍ନୀ ଶ୍ରଦ୍ଧାମଣିଙ୍କ ସମସ୍ତ କାକୂତିମିନତି ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଥଲା। ନାନୀର “କୋଠି କୋଠି 
ହୋଇ ଛଅ କୋଠି ଧାନ - ଛଅ ହଳ ବଳଦ ¬ ବାଟୀ ବାଟୀ ହୋଇ ପାଞ୍ଚବାଟୀ ଜମି 
- ଚାରି ସାହାଲା ଘର - ମାଛ, ଗଛ, ଫଳ, ଗାଶ, ବାଛୁରୀର କୌଣସି ପ୍ରଲୋଭନ 
ତାଙ୍କୁ ଆଉ ବାନ୍ଧିପାରିନଥୂଲା। ମଶାଣି ପାଖ ଆତ୍ବତୋଟା ଭିତରେ କୁଡ଼ିଆ ମଠଟିଏ କରି, 
ଅହୋରାତ୍ର ଧୂନିଜାଳି, ଦାଢ଼ିଛାଡ଼ି, ବିଭୂତି ବୋଳି ହୋଇ, ଗେରୁଆ ପିନି ଯୋଗସାଧନାରେ 
ମଗ୍ଧ ରହିଲେ ସାଧୁଚରଣ। ନାମ ଓ ଭଜନ କୀର୍ଭନରେ ଯୋଗ ଦେବାକୁ ଆସୁଥିବା 
ଗ୍ରାମବାସୀ ସମୟକ୍ରମେ ନିଜର ସମସ୍ୟା, ଗ୍ରାମର ସମସ୍ଯା ଭିତରେ ତାଙ୍କୁ ଜଡ଼ିତ 
କରିଦେଲେ ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ଆଦର୍ଶାନୁସରଣରେ ସାଧୁଚରଣ ଗାକଳି ଗାରେ ନିଷ୍ପତି କରିବାକୁ 
ପଞ୍ଚାୟତ ଗଢ଼ିଲେ । “ ସୂତାକଟା, ଖଦିବୁଣାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଗାଁଲୋକମାନଙ୍କୁ ଏକତ୍ର 
କରି ସାପ୍ତାହିକୀ ଖବରକାଗଜ ଜରିଆରେ ଦେଶବିଦେଶର ଖବର ଜଣାଇଲେ, ହୋମିଓପ୍ୟାଥୁ 
ଉିଷଧ ରଖୁ ଦରିଦ୍ର ଲୋକଙ୍କୁ ଚିକିତ୍ସା କଲେ ଏବଂ ଗାଁର ସମସ୍ଯା ସହିତ ଏପରି ଜଡ଼ିତ 
ହୋଇପଡ଼ିଲେ, ସତେ ଯେପରି ତାଙ୍କର ମନେ ହେଲା ଗାଁଟା ତାଙ୍କର ନିଜର ସନ୍ତାନ ଓ 
ତାକୁ ଉନ୍ନତି ପଥରେ ଆଗେଇ ନେବା ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ପୈତୃକ କରଇ୍ଭବ୍ଯ।!” କିନ୍ତୁ 
ଯେଉଁଦିନ ହଇଜା ରୋଗରେ ତନୁ (ତନୁଜା)ର ମାଂ ଶେଷ ନିଃଶ୍ବାସ ତ୍ଯାଗ କଲେ, 
ସେହିଦିନୂ ସାଧୁବରଣଙ୍କ ଉପରେ ସଂସାରର ଆଉ ଗୋଟିଏ ବୋଝ ଲଦି ହୋଇପଡ଼ିଲା। 
ତନୂଜାକୁ ସ୍ଵେହରେ ଆଦରି ନେଇ ତା”ର ଭବିଷ୍ଯତ ଗଢ଼ିବାକୁ ସେ ସ୍ଥିର କରିନେଲେ। 
ତାଙ୍କରି ତତ୍ତାବଧାନରେ ତନୂଜା ପାଠପଢ଼ି ମାଟ୍ରିକ୍‌ ପାସ୍‌ କଲା ଓ ଶେଷରେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ବି.ଡି.ଓ ରସାନନ୍ଦଙ୍କ ହାତରେ ଛନ୍ଦି ଦେଇ, ଗ୍ରାମକୁ ପ୍ରଗତିର ଶିଖରରେ ପହଞ୍ଚାଇ 
ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଶତ ଅନୁରୋଧ ସତ୍ତ୍ଵେ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଗ୍ରାମ ପରିତ୍ଯାଗ କରି ତୀର୍ଥ 
ପର୍ଯ୍ୟଟନରେ ବାହାରିଗଲେ। ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ଜନସେବୀ, ସ୍ବେହଶୀଳ ପିତା, ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର 
କର୍ମୀ, ଦାୟିତ୍ଵବବାନ ନାଗରିକ ତଥା ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବା ସଦାଚାରୀ ମଣିଷ 
ଭାବରେ ସାଧୁଚରଣଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ। 

ଶ୍ରଦ୍ଧାମଣି ଅଭିଶପ୍ତ ନାରୀଜୀବନଟିଏ ପାଇ ସତେଯେପରି ମର୍ର୍ୟକୁ ଓହ୍ଲାଇଆସିଛି। 
ଯୌବନରେ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ହରାଇ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ପୈତ୍ସକ ସଂପରିର ତତ୍ତ୍ବାବଧାରିକା 
ଭାବରେ ପାଠକ ତାଙ୍କ ଭେଟେ ଉପନ୍ୟାସର କଥାପରିଧ୍ବ ଭିତରେ। ପିତାଙ୍କର ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ବୟସରେ ସାଧୁଚରଣଙ୍କର ଜନ୍ମ ତାଙ୍କ ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନରେ ବଞ୍ଚବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଭରିଦେଇଥୁଲା | 
ମାତ୍ର ବର୍ଷକ ମଧ୍ୟରେ ପିତା ଓ ଦେଢ଼ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ମାତାଙ୍କୁ ହରାଇ ଶିଶୁ ସାଧୁଚରଣ 
ଯେତେବେଳେ ଅନାଥ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲେ, ସେତେବେଳେ ଶ୍ରଦ୍ଧାମଣି ତାଙ୍କୁ ମାତାର 
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୯୨ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ମମତା ଓ ଭଗ୍ନୀର ସ୍ଟେହ ଦେଇ ଏକ ନିରାପଦ ଆଶ୍ରୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥଲେ। ସାଧୁଚରଣଙ୍କୁ 
ସେ କେବେ ଭାଇଭାବରେ ନୁହେଁ; ପରନ୍ତୁ ଜଣେ ସନ୍ତାନ ଭାବରେ ପ୍ରଥମରୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଥଲେ। ସାଧୁଚରଣଙ୍କୁ ଉପଯୁକ୍ତ ମଣିଷ କରି ଗଢ଼ିବାରେ ସାମାନ୍ଯ ମାତ୍ର 
ଅବହେଳା କରିନାହାନ୍ତି । ଯୁବା ବୟସରେ ଦୂଇଦୂଇଟି ପତ୍ନୀଙ୍କୁ ହରାଇ ସଂସାର ବିମୁଖୀ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା ସମୟରେ ସେହିଁ ପୁଣି ସାଧୁଚରଣଙ୍କ ସଂସାର ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି 
ଦେଇଥୁଲେ । ମାତ୍ର ତୃତୀୟା ପତ୍ନୀ ହେମମୟୀର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ସଂସାର ପ୍ରତି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବିତୃଷ୍ଣ ହୋଇ ପଡ଼ିଥବା ସାଧୁୂଚରଣଙ୍କୁ ଶତଚେଷ୍ଟା ସତ୍ତେ ସଂସାର ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି 
ନପାରିବା ଥଲା ତାଙ୍କ ଜୀବନର ସଙ୍ଗୁଠାରୁ ବଡ଼ ବିଫଳତା | ଯେଉଁ ସାଧୁଚରଣ ପାଇଁ ଜଖ 
ପରି ପୈତୃକ ସମ୍ପତ୍ତି ଜଗି ଜଗି ତା'ର ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି କରିଥିଲେ ସେହି ସଂପତ୍ତି ପ୍ରତି ତାଙ୍କର 
ନିରାସକ୍ତି ଶ୍ରଦ୍ଧାମଣିଙ୍କ ବ୍ୟଥତ କରିଥଲା | ନିଜର ପିତୃକୁଳ ନିଃସନ୍ତାନ ହେବାର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ 
ଯେତେବେଳେ ସେ ମାନସିକ ଭାରସାମ୍ୟ ହରାଇ ବସିଥିଲେ, ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ 
ତନୁଜାକୁ ମଠରେ ଦେଖୁ ତାଙ୍କ ନିରାଶାର ବୃକ୍ଷ ଆଶାର ମଳୟ ପବନରେ ପଲ୍ଲବିତ 
ହୋଇ ଉଠିଥଲା। ଗୋଟିଏ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ କିଛି ମୋହରେ ମା” ଭଳି ଯତ୍ନରେ ବଢ଼ାଇ 
ଆଣୁଥିଲେ ତନୂଜାକୁ । ସେଥୁପାଇଁ ମୋହନ ସହିତ ତନୁଜାର ହସଖୁସି ଓ କଥାବାର୍ରା ତାଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃ୍ି କରୁଥିଲା। ତୀକ୍ଷଣ ନଜର ଭିତରେ ତନୁୂଜାର କ୍ରିୟାକଳାପକୁ 
ନିୟନ୍ତରଣ କରୁଥିଲେ । ମାତ୍ର ଯେଉଁଦିନ ସାଧୁଚରଣ ତନୂଜାକୁ ନିଜ କନ୍ଯା ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥବାର ସୂଚନା ଦେଇ ରସାନନ୍ଦ ସହିତ ବିବାହ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଉତ୍‌ଥାପନ କଲେ, 
ସେହିଦିନହିଁ ଶ୍ରଦ୍ଧାମଣିଙ୍କ ସ୍ଵଚ୍ଛାକାଶରେ ବିଷାଦର କଳାବାଦଲ ଭରିଗଲା। ଏହି ଆଘାତ 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଥଲା ଅସହ୍ଯ ଓ ଅକଳ୍ପନୀୟ | ସେହି ଆଘାତକୁ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ସହ୍ଯ 
କରିନପାରି ଯେଉଁ ବିଛଣା ଧରିଲେ, ତାହାହିଁ ତାଙ୍କ ଜୀବନ ଦୀପକୁ ସବୁଦିନ ପାଇଁ 
ନିର୍ବାପିତ କରିଦେଲା। ଶ୍ରଦ୍ଧାମଣିଙ୍କ ଜୀବନ କାରୁଣ୍ୟର ଏକ ମହାସାଗର | ସେହି ସାଗରର 
ପ୍ରତିଟି ଢେଉରେ ଭରି ରହିଥିଲା ତାଙ୍କ ଜୀବନର ବିଫଳତା, ଅସହାୟତା ଓ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର 
ଅସଂଖ୍ୟ କାହାଣୀ | 

ଉପନ୍ୟାସର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଚରିତ୍ର ତନୁଜା। ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଗ୍ରହନକ୍ଷତ୍ରମାନ 
ଘୂରିବୁଲିବାପରି ତନୂଜାକୁ ମଧ୍ଯ ବିନ୍ଦୁରେ ରଖ ମୋହନ, ରସାନନ୍ଦ ଏବଂ ଡା. ସୋରେନ୍‌ 
ପରିକ୍ରମା କରିଚାଲିଛନ୍ତି | ମଲ୍ଲୀପୁର ଗାଁର ବାସୁ ସାହୁର ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ର ମୋହନ ହେଉଛି 
ତନୁଜା ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ! ପାଠପଢ଼ାରେ ପନୁଆ ହେଲେହେଁ, କ୍ରୀଡ଼ା, କୂ୍ଥି 
କସ୍‌ରତ୍ରେ ସବୁଠୁ ଆଗୁଆ | ପିତାଙ୍କର ଗରିବ-ଶୋଷଣ ଅର୍ଥକୁ ମନଇଛା ଖର୍ଚ୍ଚ କରେ, 
ଗରିବଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରେ, ତନୂଜାଙ୍କ ପରିବାରକୁ ମଧ୍ଯ। ତାଂ ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ତନୁଜା 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୯୩ 


ସାଧୁଚରଣଙ୍କ ସହିତ ଚାଲି ଆସିଥୁବାରୁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଛି। ତା” ହୃଦୟର କେଉଁ 
କୋଣରେ ତନୁଜା ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଯେପରି ନିଶ୍ଚିତ ଆସନଟିଏ ମାଡ଼ିବସିଛି। ତା'ର ଦାବୀକୁ 
ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି ତନୁଜା। ତନୁଜାର ପ୍ରେରଣାରେ ସେ ମାଟ୍ରିକ୍‌ ପାସ୍‌ 
କରିଛି; କିନ୍ତୁ କଲେଜ୍‌ରେ ବିଫଳତାକୁ ହିଁ ବାରମ୍ବାର ଭେଟିଛି ଯଦିଓ କ୍ରୀଡ଼ା ଏବଂ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି। ତନୁଜା ଉପରେ ଅନ୍ଯ କାହାର 
ଅଧୁକାର ତାଂ ପାଇଁ ଅସହ୍ଯ। ରସାନନ୍ଦ ସହିତ ତନୁଜାର ବିବାହ ତା'ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ 
ପୁରୁଷପଣିଆ ତଥା ଭଲପାଇବା ପ୍ରତି ଥଲା: ଏକ ଆହ୍ଵାନ ସେଦିନ ଯେତେବେଳେ 
ତନୁଜା କହିଲା, ‘ତୁମ ସଙ୍ଗେ ମୁଁ ଆଉ କୌଣସି ସଂପର୍କ ରଖୁବି ନାହିଁ, ତୁମେ ଆଉ 
ଏଠାକୁ ଆସନାହିଁ।” ବଡ଼ ବିଶ୍ବାସରେ ମୋହନ କହିଥଲା, “ତୋତେ ଅବଶ୍ଯ ଭଲ 
ପାଇବାକୁ ହେବ ତନୁଜା! ତୁ ମତେ ଭଲ ନପାଇ ବଞ୍ଚପାରିବୁ ନାହିଁ।” କ୍ଷୋଭ ଓ 
ବିରକ୍ତିରେ ତନୁଜା ପଚାରିଥଲା, ‘କଣ ମାରିଦେବ ବୋଲି ଭାବିଛ ? ମୋତେ ମାରିଦେଲେ 
କଣ ମୋର ପ୍ରେମ ପାଇବ ?” ବଡ଼ ବିଶ୍ଵାସର ସହିତ ଉତ୍ତର ଦେଇଥିଲା ମୋହନ, 
* ତୋତେ ପାଇବା ଲାଗି ମରିବାକୁ ହେଲେ ମୁଁ କେବଳ ମରିବି ତନୁ !” ମୋହନର ନିଜ 
ପ୍ରେମ ଉପରେ ରହିଥୁଲା ଗଭୀର ବିଶ୍ଵାସ । ନିଜ ଜୀବନ ପ୍ରତି ବଦଳରେ ପ୍ରେମକୁ ସେ 
ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେବାକୁ ଚାହିଁଥଲା। ରସାନନ୍ଦ ସହିତ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ପାଇଁ ସେ ତନୂଜାକୁ 
ଧମକ ଦେଇଛି, ଅନୁରୋଧ କରିଛି । ନିଜ ପିତାମାତାଙ୍କ ଜିଦ୍‌ ତନୁଜାର ନେତିବାଚକ 
ବ୍ୟବହାର, ସାଧୁଚରଣଙ୍କ ଉପଦେଶ ଯୋଗୁଁ ସେ ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ କରିଥୁଲେ ହେଁ, 
ତନୁଜାର ଅନ୍ୟ ସହିତ ବିବାହ ତା” ପାଇଁ ଥଲା ଅଗ୍ରହଣୀୟ | ତେଣୁ ତନୁଜାର ବିବାହ 
ପୂର୍ବଦିନ ରାତିରେ ଆତ୍ସହତ୍ୟାର ଧମକ ଦେଇଛି, ଗୋଟିଏ ରାତି ପାଇଁ ତା'ର ପତ୍ନୀତ୍ଵ 
ଦାବୀ କରିଛି ଏବଂ ଯେତେବେଳେ ତନୁଜା ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଆମ୍ମସମର୍ପଣ 
କରିଦେବାକୁ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ, ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ ମୋହନ କହିଛି, “ବି.ଡି.ଓ 
ସାଙ୍ଗରେ ବାଜିମାରି ତୋର ବିବାହଯୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରିଲି ନାହିଁ ବୋଲି ମୋତେ ଏତେ 
ବୋକା ଭାବିବୁ ନାହିଁ ତନୁ ! ଏତେ ଛୋଟଲୋକ ବୋଲି ମନେ କରିବୁ ନାହିଁ! ତୋ 
ଲାଗି ଏ ପ୍ରାଣଟାକୁ ମଧ୍ଯ ସମର୍ପଣ କରିଦେବି ବୋଲି ଏ ଅନ୍ଧାର ଶୀତ ରାତିରେ ମୁଁ ଘରୁ 
ଛୁଟି ଆସିଥିଲି ତୋ ପାଖକୁ | ଆଜି ବୁଝିଲି, ତୋତେ ମୁଁ ଜୀବନଠାରୁ ବି ବଳି ଭଲପାଏ 
××>× କିନୁ... ତନୁ! ଆଜି ତୋର ଏହି ରକ୍ତମାଂସର ସୁନ୍ଦର ଦେହଟିକୁ ଘଣ୍ଟାକ ଲାଗି 
ଭୋଗକରି ମୁଁ କଣ ଜୀବନଯାକ ତୋତେ ହରାଇ ବସିବି ? ଏତିକିମାତ୍ର ମୂଲ୍ୟ ଦେଇ 
ତୁ କଣ ମୋଠାରୁ ଚିରଦିନଲାଗି ମୁକ୍ତି ଚାହୁଁ ତନୁ ? ମୋର ଭିକ୍ଷା କଣ ଏଡ଼େ କ୍ଷୁଦ୍ର ? 
ଏତେ ଦୟନୀୟ ? ”- ଏହି ସ୍ବୀକାରୋକ୍ତିରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମିକର ବଡ଼ପଣ ଉତୁରିଯାଇଛି | 
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୯୪ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ସେ ଯେ ତନୁଜାର ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଅନ୍ଧଭାବରେ ପାଗଳ, ସେଦିନ ହାସୀର ବକ୍ତବ୍ଯରୁ 
ତା”ର ସୂଚନା ମିଳିଥଲା। ଯେପରି - “××× ଲୋକଟା ପ୍ରକୃତରେ ପ୍ରେମିକ | ମାତ୍ର 
ଯେଉଁ ଧନରେ ସେ ଏତେ ଏଶ୍ର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ - ଗୋଟିଏ କୃପଣ ଧନୀଲୋକ ଭଳି ସେଇ 
ଏିଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟଟାକୁ ସେ ପ୍ରାଣପଣେ ଜାବୁଡ଼ି ରଖେ! ସେ ଭାବେ, ତା'ର ଧନ ସଙ୍ଗେ ସେ 
ଏକାକାର ହୋଇଯାନ୍ତା କି ! ଧନଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହି - ମାନେ ଧନଠାରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ 
କରି ¬ କିମ୍ବା ନିଜଠାରୁ ଧନକୁ ମୁକ୍ତି ଦେଇ ସେ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟକୁ ଉପଭୋଗ କରିପାରେନା। 
ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଲାଗି - ମାନେ ¬ ପ୍ରେମ ଲାଗି ଏତିକି ଉଦାରତାର ଅଭାବରେ - ଏତେ ବଡ଼ 
ଏଶୃର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ ବ୍ଯକ୍ତିର ମନ କି କୁସିତ ଆଉ ଦୟନୀୟ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ହାହାକାର ଭିତରେ 
ଜଳିପୋଡ଼ି ନଯାଏ ?” ରସାନନ୍ଦ ପ୍ରତି ଥଲା ମୋହନର ଏକ ସ୍ବାଭାବିକ ଭତର୍ଷା। ଏହା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ରସାନନ୍ଦର ମୃତ୍ୟୁ ଖବ୍‌ ଆଘାତ ଦେଇଥିଲା, ଯାହା ଦ୍ଵାରା ସେ ନିଜର ସ୍ଥିତି ଓ 
ଅବସ୍ଥିତି ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ହୋଇପାରୁନଥଲା। ଦୀର୍ଘ ଦୁଇମାସ ମୋହନ ତା'ର 
ସେବାଶୁଶୁଷା କରିଥଲା ତନୁଜାର କଟୁକଲ୍ତି ତଥା ତା” ପରିବାର ସଦସ୍ୟଙ୍କ ସମାଲୋଚନା 
ସତ୍ତ୍ଵେ! ଶାଶୂଘର ତ୍ଯାଗ କରିବା ପରେ ମୋହନ ତନୁଜାକୁ ନସିଂ ସ୍କୁଲ୍‌ରେ ନାମ 
ଲେଖାଇ ତାକୁ ସ୍ଵାବଲମ୍ବନଶୀଳ ହେବାର ସମସ୍ତ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥଲା ତନୂଜାର ଅନୁରୋଧ 
କ୍ରମେ ତା”ର ନର୍ସିଂ ଶିକ୍ଷା ପରେ ପୁରୀ ଯାଇ ଗୋଟିଏ ଘରେ ଅବସ୍ଥାନ କରିଥଲା। 
ଏହିଠାରେ ହିଁ ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥଲା ତନୁଜାର ଭିନ୍ନ ଏକ ରୂପ! ପୂର୍ବରୁ ସୁଯୋଗ 
ପାଇଥଲେ ହେଁ ସେ ତନୁଜାକୁ କେବେ ତା'ର ଇଚ୍ଛା ବିରୋଧରେ ସ୍ପର୍ଶ କରିବାକୁ ଚାହିଁ 
ନାହିଁ। ସେଇଥପାଇଁ “ ସେ ନିଜକୁ ସଂଯତ କରିଥଲା, ସଂହତ କରିଥିଲା। ନିଜେ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରତିଜ୍ଞାବଦ୍ଧ ହୋଇଥଲା, ଯଦି ତନୁଜା ନିଜେ ସଂପୂର୍ଣଭାବେ ଏ ହୃଦୟର ତୋରଣ ଖୋଲି 
ଅନ୍ତରର ସିଂହାସନ ଉପରେ ନବସେ, ତେବେ ସେ ସିଂହାସନ ପଛକେ ଶୂନ୍ୟ ରହୁ | 
ଶୂନ୍ଯତାରେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ଗୌରବ ଅଛି, ଅଛି ମଧ୍ଯ ପରିତୃପ୍ତିର ଆନନ୍ଦ ବା ଆନନ୍ଦ 
ଲାଗି ଏକ ଅପୂର୍ବ ପ୍ରେରଣା। ମାତ୍ର ସେହି ଶୂନ୍ଯ ସିଂହାସନର ପବିତ୍ରତା, ନିରାସକ୍ତା, 
ଗୌରବ ଓ ମହତ୍ତଵକୁ କ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ କରି ଯେପରି ସେଠାରେ କେଉଁ ଛଟକରେ ବସି ନଯାଉ 
ଗୋଟାଏ କ୍ଷୁଦ୍ର ଅମହତ, ଅଶୁଭ କାମନାର ପ୍ରେମ ମୂ୍ରି।” ମାତ୍ର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ 
ତା'ର ଏହି ଆଦର୍ଶକୁ ରକ୍ଷା କରିପାରିନଥୂଲା। ତନୁଜାର ଚତୁର ଆମ୍ମସମର୍ପଣକୁ ସରଳ 
ହୃଦୟରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଆମ୍ନସମର୍ପଣ ଭାବି ପୁରୀରେ ନିଜ କାମନାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିନପାରି 
ଯେଉଁ ଭୁଲ୍‌ଟି କରି ବସିଥିଲା, ପରିଣାମସ୍ଵରୂପ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ସେ ନିଜର ପ୍ରେମକୁ 
ହରାଇବସିଲା |. ତନୁଜା ଗର୍ଭରେ ବୃଦ୍ଧି ପାଉଥ୍‌ବା ସନ୍ତାନ ପାଇଁ ସବୁ କିଛି କରିଥଲା! 
ମାତ୍ର ସେହି ସନ୍ତାନକୁ ସେ ପାଇପାରିଲା ନାହିଁ। ଗର୍ଭସ୍ଥ ସନ୍ତାନକୁ ନଷ୍ଟ କରି ସୁରଜିତ୍‌ଙ୍କ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୯୫ 


ମାଧ୍ୟମରେ ଡା. ସୋରେନ୍‌ଙ୍କ ସହିତ ମୋହନକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ଯୁଦ୍ଧ ସ୍ଥଳକୁ ଚାଲିଯାଇଥିଲା 
ପୀଡ଼ିତଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯୟରେ। ମୋହନର ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ମୁଖରେ ଚଳନ୍ତା ଟ୍ରେନ୍‌ କାମରା 
ଦ୍ଵାରଦେଶରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ତନୁଜାର ଅପସ୍ପୟମାଣ ଚେହେରା କେବଳ ମୁଠାଏ ମୁଠାଏ 
ବିଫଳତାକୁ ଫୋପାଡ଼ି ଚାଲିଥଲା। ପ୍ଲାଟଫର୍ମ ଉପରେ ଏକ ହତାଶ ଓ ଜ୍ଵଳନ ଭିତରେ 
ଜୀବନର ନିର୍ଵାରିତ ସତ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ମୋହନ ଚାହିଁ ରହିଥଲା ଉଠି ଆସୁଥୁବା 
କୃଷ୍ଣପକ୍ଷର ପ୍ରତିପଦ କହକ | 

ରସାନନ୍ଦ ଏକ ସରଳ, ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ, ସଂସ୍କାରବାଦୀ, କର୍ମଠ, ଉଚଚମନା ଯୁବକ | 
ସରକାରୀ ଚାକିରି ତା” ପାଇଁ କେବଳ ଅର୍ଥାଗମର ଏକ ମାଧ୍ୟମ ନୁହେଁ, ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ 
ଜନସେବା କରିବାର ବ୍ରତ ହିଁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ସାଧୁଚରଣଙ୍କ 
ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ଆଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ। ତନୁଜାର ସଂସ୍କାର ଓ ରୂପ ତାଂ ଚେତନାକୁ 
ଆକର୍ଷଣ କରିଛି। ମୋହନ ସହିତ ତନୁଜାର ସଂପର୍କ ବେଳେବେଳେ ତାକୁ ଅନ୍ୟମନସ୍କ 
କଲେ ହେଁ ତା'ର କୌଣସି ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିପାରିନାହିଁ ତା' ଚରିତ୍ରରେ ପରିବାର 
ତଥା ସାଧୁଚରଣଙ୍କ ସ୍ବୀକୃତି ଓ ପ୍ରସ୍ତାବକୁମେ ତୁନଜା ହୋଇଛି ତା”ର ଧର୍ମପତ୍ନୀ । ମାତ୍ର 
ଏହି ଦାଅତ୍ଯଜୀବନ ଦୀର୍ଘସ୍ଥାୟୀ ହୋଇପାରିନାହଁ। ବନ୍ଯାଞ୍ଚଳରେ ରିଲିଫ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ବ୍ୟସ୍ତ ରହି ଶରୀରର ଯନ୍‌ ନେଇ ନପାରିବାରୁ ଜ୍ବରରେ ପଡ଼ି ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଜନ କରିଛି। 
ଯଦିଓ ଉପନ୍ୟାସର ଗତିପ୍ରବାହରେ ତା”ର ଭୂମିକା ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ନୁହେଁ, ତଥାପି 
ମୋହନ ଓ ତନ୍ୁଜା ଚରିତ୍ରର ଗତିଶୀଳତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ରସାନନ୍ଦ ଚରିତ୍ରର ମହତ୍ତପୂର୍ଣ 
ଅବଦାନ ରହିଛି। 

ସୁରଜିତ ବାବୁ - ପଙ୍କ ଗଡ଼ିଆର ପଦ୍ଧ! ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ ମଧ୍ଧରେ ତାଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଗଠିତ | ତାଙ୍କ ପ୍ରକୃତିର ଧର୍ମ ହେଉଛି କିଛି ପ୍ରତ୍ୟାଶା ନରଖ କେବଳ ଭଲପାଇବା! 
ଅତୀତ ଜୀବନ ବିଷାଦମୟ ଓ କରୁଣ। ଅର୍ଥାଭାବରୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ ସନ୍ତାନ ହୋଇ ବି 
ବ୍ରତୋପନୟନରୁ ବଞ୍ଚତ। ନିଜ କକେଇଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରବଞ୍ଚତ ହୋଇବି  କକେଇ ପୁଅକୁ 
ଗୁମାସ୍ତା ରଖୁବାରେ, ସହାୟତା କରିବାରେ ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର କାର୍ପଣ୍ୟ ନାହିଁ। ତାଙ୍କ ଜୀବନ 
ଏକ ଖୋଲା ଅଗଣା! ସମାଜ-ବଞ୍ଚତ ସମସ୍ତ ଅବହେଳିତଙ୍କର ତୀର୍ଥସ୍ଥାନ। ପୂଥବୀର 
ସମସ୍ତ ଅସହାୟମାନଙ୍କୁ ସହାୟତା ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ ସତେ ଯେପରି ତାଙ୍କର ଜନ୍ମା ପାପୀକୁ 
ବି ସେ ଶ୍ରଦ୍ଧା କରନ୍ତି, ସମ୍ମାନ କରନ୍ତି ବିନା ସ୍ବାର୍ଥରେ ଅନ୍ଯ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଅର୍ଥ ଅମାର 
ଖୋଲିଦେବାରେ କୁଣ୍ଠା ନାହିଁ। ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ସାହାଯ୍ୟ ପାଇଁ ମାଳତୀ ନାନୀଙ୍କୁ ନିଜ 
ପାଖରେ କେବଳ ଆଶ୍ରୟ ଦେଇନାହାନ୍ତିଃ ନିଜ ବଡ଼ଭଉଣୀ ପରି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି। ଅସହାୟ ହାତଡୁ ମିସ୍ତୀକୁ ପାଖରେ ରଖ ଦରମା ଦେଇଛନ୍ତି; ତା'ର 
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ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ କନ୍ୟା ଭାନୁମତୀକୁ ବିବାହ କରି ପତ୍ନୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛନ୍ତି। ବନ୍ଧୁ 
ପରି ବିଶ୍ଵାସ କରିଥବା ଡ୍ରାଇଭର୍‌ ଅମରେନ୍ଦ୍ରର ବିଶ୍ବାସଘାତକତାକୁ ଉଦାର ଚିତ୍ତରେ କ୍ଷମା 
କରିଛନ୍ତି; ଡ୍ରାଇଭର୍‌ ଅମରେନ୍ଦ୍ର ସହିତ ପ୍ରେମ ସଂପର୍କ ରଖୁ ପତ୍ନୀ ଭାନୁମତୀ ଛାଡ଼ି 
ଚାଲିଯାଇଥିଲେ ହେଁ ନିଜର ପ୍ରେମ ସୃତିକୁ ଜୀବନର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାଇତି ରଖୁଛନ୍ତି। 
ସାହାଯ୍ୟ ପାଇଥିବା ଅନେକ ତରୁଣୀ ସେହି ସ୍ଥାନଟି ଦଖଲ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥଲେ 
. ହେଁ, ନିର୍ବିକାର ସୂରଜିତଙ୍କ ଉପରେ ତା” ର କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିନାହିଁ ସୁରଜିତଙ୍କ 
ଜୀବନରେ ମାଳତୀ ନାନୀ, ଭାନୁମତୀଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ନାରୀଟିର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭୂମିକା ରହିଛି, ସେ ହେଉଛି ହାସୀ | ତା'ର ରାଜ ଯକ୍ଷ୍ମାର ଆରୋଗ୍ୟ ପାଇଁ ପାଣି ପରି 
ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଟତୀା ଖର୍ଚ୍ଚ କରିଛନ୍ତି। ଆରୋଗ୍ୟଯତା ଲାଭ ପରେ କୃତଜ୍ଞତା ସ୍ଵରୂପ ହାସୀ 
ଚାହିଁଛି ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଅଂଶୀଦାର ହେବା ପାଇଁ, ସେବା ମାଧ୍ୟମରେ ରଣ ପରିଶୋଧ 
ନିମିତ୍ତ। ନିଜକୁ ବି ପୂଜାରିଣୀ ପରି ସମର୍ପଣ କରିଦେଇଛି | କିନ୍ତୁ ସୁରଜିତଙ୍କ ଶୁଦ୍ଧ 
ଚରିତ୍ରରେ ତା'ର କୌଣସି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେଖାଦେଇନାହିଁ। ସେ ପ୍ରେମକୁ ଭଲ ପାଆନ୍ତି; 

ତେଣୁ ପ୍ରେମର କୌଣସି ଅମର୍ଯ୍ୟାଦା ହେବାକୁ ଦେଇନାହାନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ହାସୀ 
ପ୍ରେମ, ପ୍ରେମିକା ନୂୁହେଁ। ପ୍ରଥମେ ସେ ଆସିଥୁଲା ପ୍ରେମିକାର ବନ୍ଧନକାମନାରେ ବିହ୍ବଳ 
ହୋଇ, ଆଉ ଶେଷରେ ସେ ଗଲା ନିଷ୍କାମ ପ୍ରେମର ମୋକ୍ଷ ସାଧନାରେ ସିଦ୍ଧ ହୋଇ 
ଓ ସିବ ଦେଇ । ଅଭିମାନରେ ହାସୀ ତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଦେଇ ଯିବା ପରେ ସେ ମାନସିକ 
ସ୍ତରରେ ଆଘାତ ପାଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ଏମିତି ଅନେକ ଆସିଛନ୍ତି ଓ ଯାଇଛନ୍ତି; 
ଅଥଚ ତାଙ୍କ ହୃଦୟକୁ କେହି ଚିହ୍ନିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିନାହାନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଉଦାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ସମର୍ପିତ ଜଗତ ପାଇଁ । ତେଣୁ ତ ସମସ୍ତ ବିରୁଦ୍ଧାତ଼୍କ ଆଚରଣ ଏବଂ ପ୍ରତିକୂଳତା ସନ୍ତଵେ 
“ କଗତକୁ ଭଲ ପାଇବସିଲେ ସୁରଜିତ। ସେ ଭଲ ପାଇବସିଲେ ତାଂ” ର ସମସ୍ତ 
ଅସହାୟ ଅବୋଧ୍ଯ ଦୁର୍ବଳତାକୁ, କରୁଣ ଅଧଃପତନକୁ। ସମସ୍ତେ ଲାଗିଲେ ତାଙ୍କୁ ଅତି 
ଆପଣାର ବୋଲି | ତାଙ୍କ ଆଖୁ ଆଗରେ ଏଇ ସମଗ୍ର ଜଗତ ଦିଶିଲେ ପ୍ରେମମୟ | ସତେ 
କି ସେ ଏଇ ପୂଥବୀଟାର ଇ ପ୍ରେମିକା ! ଆଉ ଏଇ ପ୍ରପଞ୍ଚ ପୂଥବୀଟା ତା'ର ସମସ୍ତ ରୂପ, 
ରସ, ଗନ୍ଧ ଶବ୍ଦ ଆଉ ସ୍ପର୍ଶରେ ତାଙ୍କ ଅନ୍ତର ଭିତରେ ଏକ ମୋହନୀୟା ପ୍ରେମିକାର 
ମୂର୍ରି ଧରି ନିତ୍ଯରତି ଲୀଳାରେ ମାତି ଉଠିଛି।” ସେହି କାରଣରୁ ସେଦିନ ଅସହାୟ 
ଭାବରେ ଆତ୍ୃହତ୍ଯା କରିବାକୁ ଯାଇ ନଦୀତଟରେ ଅଚେତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା ତନୂଜାକୁ 
ସାଉଁଟି ଆଣିଛନ୍ତି। ତା'ର ବିଫଳ ମାତୃତ୍ଵ ପ୍ରତି ହୋଇଛନ୍ତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ। ତାଙ୍କରି 
ଉଦ୍ୟମରେ ଡା. ସୋରେନ୍‌ଙ୍କ ସହିତ ତନୂଜାର ପୁନଃମିଳନ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି। 
ସୁରଜିତ୍ର ଜନ୍ଧନ ସତେ ଯେପରି ଜଗତର ସବୁ ଅସହାୟ ମଣିଷକୂ ସହାୟତା ଦେବାକୁ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୯୭ 


ଏବଂ ପଥହୁଡ଼ା ପଥଵକକୁ ପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବାକୁ । ଜଗତର ସମସ୍ତ କରୁଣା, ଉଦାରତା, 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, ନିଃସ୍ବାର୍ଥପରତା ଓ ଆଦର୍ଶବତରାର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିଭୁ ସୁରଜିତ୍‌ | 
ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟତମ ଆଦର୍ଶବାଦୀ, ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଓ ବିପ୍ଲବୀ ଚରିତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି 
ଡା.ଘାସିରାମ ସୋରେନ୍‌। ଆଦିବାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟରେ ଜନ୍ମ। ସ୍ଵପୁ-ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟେତର 
ଜାତିର ମିଳନ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶରେ ସଂଗ୍ରାମ କରି ଜୀବନ ଜିଇଁବା ଜାଣନ୍ତି। ପତ୍ନୀ 
ବାଘ ଦ୍ଵାରା ଶିକାର ହେବା ପରେ ଶୂନ୍ୟ ସ୍ଥାନଟିଏ ରହିଯାଇଛି ହୃଦୟରେ। ଆର୍ଯ୍ୟ ଜାତି 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେ ନୀଟ୍ଟ, ତା”ର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପାଂଶୁଳ | ତାଙ୍କ ହୃଦୟର ବିରାଟତ୍‌ ଓ ଉଦାରତା 
ତନୁଜାକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଛି। ତନୁଜା ସହିତ ପରିଚୟ ତଥା ତା'ର ଅସହାୟତା ଅନୁଭବିବା 
ପରେ ଡା. ସୋରେନ୍‌ ମଧ୍ଯ ତା” ପ୍ରତି ସ୍ଵତଃ ଆକର୍ଷିତ। ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟ, ପକ୍ଷପାତିତା 
ଓ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଦୂରୀକରଣ ନିମିତ୍ତ ସେ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଆର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟେତରର 
ମିଳନ । ଉଭୟ ରକ୍ତର ମିଶ୍ରଣରେ ସେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଭବିଷ୍ୟତ ସୁନାର ଭାରତବର୍ଷର ସପ୍ନ 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଚାହିଁଛନ୍ତି ତନୁଜାର ସହଯୋଗ। ନିଜ ଆଦର୍ଶର ସାକାର ପାଇଁ, 
ଅବହେଳିତ ମଣିଷଙ୍କର ଉତ୍ଥାନ ପାଇଁ ସେ ଯେଉଁ ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି, ତାକୁ 
ବାସ୍ତବ ରୂପ ଦେବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତନୁଜାର ଆନ୍ତରିକ ଯୋଗଦାନର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଭବ 
କରିଛନ୍ତି। ଏଥିପାଇଁ ସେ ପ୍ରସ୍ତାବ ରଖୁଛନ୍ତି ବିବାହର। ଦୀର୍ଘଦିନ ପରେ ସେ ଯେପରି 
ତନ୍ୁଜାର ସାନ୍ଧିଧରେ ଅନୁଭବିଛନ୍ତି ଭଲ ପାଇବାର ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ମୁହୂର୍ଭମାନଙ୍କୁ । ତେଣୁ 
ଦ୍ଵିଧାଗ୍ରସ୍ତା ତନୁଜାକୁ କହିଛନ୍ତି, “ ଭଲ ପାଇବାର ଭୂମି ଅପେକ୍ଷା ଆଉ ବେଶି ଟାଣତଭୂମି 
କେଉଁଠି ଅଛି, ଯାହା ଉପରେ ଏତେ ନିର୍ଭର କରି ଟାଣପଣରେ ଠିଆ ହୋଇ ହେବ ?” 
ମୋହନ ଦ୍ଵାରା ଗର୍ଭବତୀ ହେବା ପରେ ନିଜର ଅପକର୍ମ ନିମିତ୍ତ ନିଜକୁ ଘୃଣା କରୁଥିବା 
ସମୟରେ ଡା. ସୋରେନ୍‌ ଉଦାର ହୁଦୟରେ ତାକୁ କ୍ଷମା କରିଦେଇଛନ୍ତି । କାମନାର ପୂରି 
ପାଇଁ ସେ ତନୂଜାର ସାନ୍ଧିଧ ଆବଶ୍ୟକ କରୁନଥିଲେ, ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶର ସ୍ଥାପନ ପାଇଁ, 
ଚିର ଅବହେଳିତ ଗୋଟିଏ ସମାଜର ସେବା ପାଇଁ ସର୍ବୋପରି ମାତୃଭୂମିର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ 
ସେ ଆବଶ୍ଯକ କରୁଥିଲେ ସାଥୀଟିଏ । ତନୂଜା ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ଥାଇ ଡା. ସୋରେନଙ୍କ ସହିତ 
ସମ୍ପର୍କ ବିଛିନ୍ନ ପରେ ଯେଉଁ ଆଘାତ ପାଇଥଲେ, ତାଂର ଭରଣା ନିମିତ୍ତ ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରକୁ 
ଯିବା ପାଇଁ ନିଜ ନାମ ସାମିଲ କରିଦେଇଥିଲେ | ମାତୃଭୂମିର ସୁରକ୍ଷା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଓ 
ଚୀନ ଆକ୍ରମଣ ବିରୋଧରେ ଯୁବ ସଂପ୍ରଦାୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜାତୀୟ ଭାବନାର ଉଦ୍ରେକ 
ପାଇଁ ଅଗ୍ନିବର୍ଷୀ ଭାଷଣ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ଜୀବନର ଏକ ମହତ୍ତର ଦିଗ ଉପଲବ୍ଧି 
କରିଛନ୍ତି ଯୁଦ୍ଧ ଫ୍ରଣ୍ଟକୁ ଯିବା ପୂର୍ବରୁ। ଦେଶ ପାଇଁ, ଜାତି ପାଇଁ, ସର୍ବୋପରି ଅନ୍ୟ ପାଇଁ 
ଜୀବନ ଉସ୍ସର୍ଗ କରିବାରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉପଲବ୍ଧି ରହିଛି। “ଡା. ସୋରେନଙଙ୍କୁ ଲାଗୁଥିଲା, 
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୯୮ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଯେମିତି ସେ ଏକ ନୂତନ ଜୀବନ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନର ସମ୍ଭାବନା କେତେ, ତାହା 
କିଏ ବା କଳିପାରିବ ? ପ୍ରେମଠାରୁ, ପ୍ରେମିକାଠାରୁ ଏପରିକି ମୂତ୍ୟୁଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଜୀବନ 
ଆହୁରି ମହତ୍ତର | ପୁଣି ଯେଉଁ ଜୀବନ ଅନ୍ୟ ଲାଗି ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ, ସେ ଜୀବନ ତ ଅନନ୍ତ 
ସମ୍ଭାବନାମୟ | ସେଥୁରେ ହାହାକାର କାହିଁ ? ନୈରାଶ୍ୟ କାହିଁ ?” ବାସ୍ତବରେ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଡା. ସୋରେନ୍‌ ଜଣେ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ଚରିତ୍ର । 

ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁ ଦୂଇଟି ମୁଖ୍ୟ ନାରୀଚରିତ୍ର ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୋଇଥାନ୍ତି, ସେମାନେ 
ହେଲେ ହାସୀ ଓ ତନୂଜା। ହାସୀ ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ଜଣେ ହସମୁଖୀ, ସ୍ବେହଦୀ ଚରିତ୍ର 
ଜଣାଯାଉଥଲେ ହେଁ ତା” ଅନ୍ତର ଭିତରେ ଅନେକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଅସହାୟତା ଭରପୂର 
ହୋଇରହିଛି। ପୂର୍ବ ବଙ୍ଗରେ ତା'ର ଜନ୍ମ ଆଇ.ଏ ପାସ୍‌ କରିଛି। ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରେ 
ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ କଲିକତା ମେଡିକାଲ୍‌ କଲେଜରେ ପଢୁଥିବା ଡାକ୍ତରଙ୍କ ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ି 
ବିବାହ କରିଯାଇଥୁଲା। ମାତୃହୀନ ହାସୀ ପିତା ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଜିଲ୍ଲା ଜଜ୍‌ ତଥା ଭାଇଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପୂର୍ବବଙ୍ଗରେ ରହୁଥିବା ସମୟରେ ହିନ୍ଦୁ“ମୁସଲମାନ ଦଙ୍ଗାର ଶିକାର ହେଲା। 
ସେହି ଦଙ୍ଗାରେ ତା'ର ପିତା ଓ ଭାଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ହାସୀ ହେଲା 
ବର୍ବରୋଚିତ ଧର୍ଷଣର ଶିକାର | ଥରେ ନୁହେଁ ସେହି ଧର୍ଷଣକାରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେ ବାରମ୍ବାର 
ଧର୍ଷିତା ହେଲା। ପରେ ତାକୁ ପାଇବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତାର 
ସୁଯୋଗ ନେଇ ଧର୍ଷକ କରାମତ ଅନ୍ଲିକୁ ବିବାହର ପ୍ରଲୋଭନ ଦେଖାଇ କଲିକତା 
ପଳାଇ ଆସିଛି। ଅନେକ ଆଶା ନେଇ ପହଞ୍ଛି ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ନିକଟରେ। ସ୍ଵାମୀ ତା'ର 
.ଅତୀତ ଶୁଣିବା ପରେ ହାସୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପରିବର୍ରେ ସେହି ଗୁଣ୍ଡାମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ଫେରିଯିବାକୁ ଉପଦେଶ ଦେଇଛି। ସ୍ବାମୀର ଅମାନବିକପଣିଆରେ କ୍ଷୁସ୍ଥ ହାସୀ କରାମତ 
ଅଲ୍ଲି ପାଖରେ ଆଶ୍ରା ପାଇଛି, ପ୍ରେମ ପାଇଛି ଓ ସହାନୁଭୂତି ପାଇଛି। ହାସୀର ପେଟରେ 
ଥଲା କରାମତର ସନ୍ତାନ। ବିବାହର ଦିନ ଗଣୁଥବା ସମୟରେ କଲିକତାର ହିନ୍ଦୁ 
ମୁସଲମାନ ଦଙ୍ଗାରେ କରାମତର ଜୀବନ ଦୀପ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ନିର୍ବାପିତ ହୋଇଗଲା । 
ହାସୀ ପାଇଲା ଅକଥନୀୟ ଶାରୀରିକ ଓ ମାନସିକ ଅତ୍ଯାଚାର। ଏହି ଅତ୍ଯାଚାରରେ 
ଗର୍ଭସ୍ଥ ସନ୍ତାନ ନଷ୍ଟ ହୋଇଗଲା। ଅସହାୟ ଭାବରେ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥିବା 
ସମୟରେ ନିଜର ଜଣେ କଲେଜ ବାନ୍ଧବୀର ସ୍ବାମୀଙ୍କ ସହାୟତାରେ ଓଡ଼ିଶା ଆସି 
ସୁରଜିତଙ୍କ ଗହରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଲା। ଏହିଠାରେ ଜଣାପଡ଼ିଲା, ସେ ଯକ୍ଷ୍ମାରୋଗରେ 
ପୀଡ଼ିତା! ସୁରଜିତ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ୍ଚ କରି ତାକୁ ପୁନର୍ଜୀବନ ପ୍ରଦାନ କରିବାରୁ 
କୃତଜ୍ଞତାରେ ଭରିଯାଇଥୁଲା ତା” ର ହୃଦୟ ଓ ପ୍ରାଣ ପୂର୍ବର ସୁନ୍ଦର ରୂପ ସେ ଫେରି 
ପାଇଥୂଲେ । ତେବେ ଏ ରୂପସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମୂଲ୍ୟ କଣ ? ମନରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଏକ ଅଭୁତ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୯୯ 


ଆକାଂକ୍ଷା ଆବେଗ ଓ କାମନା ମନ ମଧ୍ଯରେ ସୁରଜିତଙ୍କ ରଣମୁକ୍ତି ହେବାର ଅଭୀପସା। 
ଏହି ଇଛ୍ଛାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ସୁରଜିତଙ୍କ ପ୍ରତି ଭଲ ପାଇବା। ତାଙ୍କର ଅଭୁତ ବ୍୍ତିତ୍ବ 
ହାସୀଙ୍କୁ ଗ୍ରାସ କରିନେଲା କେଉଁ ଏକ ଅଜଣା କାମନାରେ। ତାଂର ମନେ ହେଲା - 
“ ଜୀବନରେ ଏଇ ବୋଧେ ତା”ର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଣୟ । ଆଉ ଏହି ସୁରଜିତ ବାବୁ ହିଁ 
ହେଉଛିନି ବୋଧହୁଏ ତା”ର ପ୍ରଥମ ଆଉ ଶେଷ ପ୍ରେମିକ | ” ଏମିତି ଏକ ଦୁର୍ବଳ ମୁହୂର୍ରରେ 
ସେ ନିଜକୁ ସମର୍ପି ଦେଇଥଲା ସୁରଜିତଙ୍କ ନିକଟରେ | ପୁରୁଷ ଦେହର ତାତି ଖୋଜୁ 
ଖୋଜୁ ଅନୁଭବ କରିଥଲା “ପୁରୁଷ ଦେହର ନିଷ୍ୁର, ନିରୁଦ୍‌ବେଗ, ଶୀତଳ, ଜଡ଼, 
ନିଶ୍ତିୟ ଅଥଚ ଭୟଙ୍କର ଉଦାରତା” କୁ। ସୁରଜିତ କହିଥିଲେ, “ମୁଁ ପ୍ରେମିକା ସଙ୍ଗେ 
ମିଳନ ଚାହୈନା - ଚାହେଁ ପ୍ରେମ ସଙ୍ଗେ ମିଳନ। ଗୋଟାଏ ପ୍ରେମିକା” ମତେ ଠକି 
ଦେଇଗଲା - ମୋର ଶୋଚନା ନାହିଁ, ଗ୍ଲାନି ନାହିଁ। ମାତ୍ର ପ୍ରେମ ଯଦି ମୋତେ 
ଠକିଦିଏ... ମୁଁ ମରିଯିବି ହାସୀ।” ଏହାପରେ ଅଭିମାନରେ ସୁରନିତଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ 
ଚାକିରି-ଜୀବନ | ପରିଚୟ ବି.ଡି.ଓ ରସାନନ୍ଦ ଓ ତନୂଜା ସହିତ। ଚାକିରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁଣି 
ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟହାନି। ଆଶ୍ରୟ ସୁରଜିତଙ୍କ ଗୃହରେ । ସୁରଜିତଙ୍କର ହାସୀ ପ୍ରତି ପ୍ରେମ ମାନସିକ 
ସ୍ତରର, କଦାପି ଦେହ ସ୍ତରକୁ ଆସିନଥଲା। ଅଥଚ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଥିଲେ ହାସୀ ଛଟପଟ 
ହୁଏ। ସେ କେବେ ଚାହୁଁନଥଲା ପ୍ରେମର ଅନନ୍ତ ଶୁନ୍ୟତାର ଗଭୀରତାରେ ନିମଜିତ 
ହୋଇ ଆତ୍ବିସ୍ବତ ହେବାକୁ । ସେଇଥୁପାଇଁ ନିଜର ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ରୋକିନପାରି ତନୁଜା 
ଆଗରେ କହୁକହୁ କହିଦେଇଥଲା - “ପ୍ରେମ ଯଦି ତା'ର ଅରୂପତା ହରାଇ କେବଳ 
ସରୂପ ହୋଇ ଆଖୁ ଆଗରେ ଠିଆ ହୁଏ, ଅଥଚ ତା'ର ପ୍ରକାଶ ଯଦି ଆଦୌ ସଗୁଣ 
ହୋଇନଉଠେ, ତେବେ ଭାବତ ଦେଖୁ, କି ମାରାମ୍ପକ ସେ ଅବସ୍ଥା! ରୂପ ଅଛି, ଅଥଚ 
ଗୁଣ ନାହିଁ, ସେ ପୁଣି କେମିତି ବସୁ ! ଯେ ସରୂପ ସେ ସଗୁଣ ଅରୂପ ସିନା କେବଳ 
ନିର୍ଟୁଣ !” ହାସୀ ଦେହର ମଣିଷ; ଭୋଗୀ ହେବାର ସୈଭାଗ୍ୟ ନାହିଁ; ଅଥଚ ଯୋଗୀ 
ହେବାର ତପସ୍ୟା ନାହିଁ; କେମିତି ବଞ୍ଚେ ହାସୀ ତେବେ ? ନିଜ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ 
ନେଉନେଉ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟହାନି ଘଟିଲା। ସୁରଜିତ ବି ବିବ୍ରତ। ଅନନ୍ୟୋପାୟ ହୋଇ ବିବାହ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଲେ | ହାସୀ ବୁଝିଥଲା ପ୍ରସ୍ତାବର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ। ତା” ଅଜାଣତରେ 
ଗୋଟିଏ “ଚିର-ଅପେକ୍ଷିତା ଆଉ ନିତ୍ୟ-ଉପେକ୍ଷିତା' ପ୍ରେମିକାର ଆହତ ମନ ଯେପରି 
ଏକ ଦୁଃସହ ପ୍ରତିହିଂସା ପରାୟଣତାରେ ଅଭିମାନ କରି ପ୍ରସ୍ତାବଟିକୁ ନାକଚ କରିଦେଇଥୁଲା 
ଓ ସୁରଜିତଙ୍କ ଗୃହତ୍ଯୟାଗ କରି ଅଜଣା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବାହାରି ଯାଇଥଲା। ଅଥଚ 
ସୁରଜିତଙ୍କ ମହନୀୟତା, ଉଦାରତା ଓ ନିଃସ୍ବାର୍ଥପରତାର ଛାଇ ଭୂତ ପରି ତା' ପଛେପଛେ 
ଛୁଟିଚାଲିଥଲା। ସେହି ମହାନ ପଣିଆ ପାଖରେ ହାର ମାନିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା ହାସୀକୁ | ପୁଣି 
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୧୦୦ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଫେରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା ସୁରଜିତଙ୍କ ନିକଟକୁ । ଆବେଗରେ ତନୁଜା ଆଗରେ ତା” ଜୀବନର 
ନିଷ୍କର ସତ୍ଯକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁକରୁ କହି ଦେଇଥୁଲା - “ ମରିପାରିଲି ନାହିଁ ତନ୍ମ। 
ସେତିକିବେଳେ ମନେପଡ଼ିଲା, ମୁଁ ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କୁ କଡ଼ା କଡ଼ା କଥା କହି ତାଙ୍କ 
ପାଖରୁ ଛୁଟି ପଳାଇଆସିଲି, କି ଉଦାସ, କି କରୁଣ, କି ଅସହାୟଭାବେ ସେ ମୋ 
ଆଡ଼କୁ ଚାହିଁ ରହିଥିଲେ ! ସେ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରାଗ ନଥୁଲା, ହିଂସା ନଥୁଲା, ମୃଣା ନଥୁଲା, 
ଉପେକ୍ଷା ବି ନଥଲା। ସେ ଚାହାଣି ସ୍ବେହରେ ଟ୍ୂଳୁଟୁଳୁ - ପୁଣି କ୍ଷମାରେ, କାରୁଣ୍ଯରେ, 
ସେ ଦୃଷ୍ଟି କେଡ଼େ ନୀଳ, କେଡ଼େ ଗଭୀର, ପୁଣି କେଡ଼େ ନିର୍ଲିପ୍ର ଅଥଚ କେଡ଼େ 
ଅସହାୟ ××× ତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ମୁଁ ବଞ୍ଚପାରୁନଥଲି - ତାଙ୍କ ଛାଡ଼ି ଶେଷରେ ମୁଁ ମରି ମଧ୍ଯ 
ପାରିଲି ନାହିଁ।” ଆକାଂକ୍ଷା ଅବସୋସ, ଅତୃଦ୍ତି, ପ୍ରେମ, ଅଭିମାନ, ମାନବିକତା ତଥା 
ଭଲ ପାଇବାପଣର ଏକ ବିଶୁଦ୍ଧ ମୁର୍ଭିମନ୍ତ ବିଗ୍ରହ ହାସୀ ବା ହାସୀ ଦେଇ। 
ଉପନ୍ୟାସର ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଚରିତ୍ର “ ତନୁ ବା ତନୁଜା। ତାକୁ ହିଁ 
କେନ୍ଦ୍ରକରି ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ଗତିଶୀଳ। ତନୂୁଜାର ଜୀବନରେ ପାଞ୍ଚୋଟି ପୁରୁଷ 
ପାଞ୍ଚ ରୂପରେ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇଛନ୍ତି। ପାଳିତ ପିତା ଉଦାର ମାନବିକତାର ପ୍ରତିମୁି 
ସାଧୁଚରଣ; ପ୍ରେମିକର ଦାବୀ ରଖୁଥୁବା ମୋହନ ବା ମୋହନ ଭାଇ; ପତି ରସାନନ୍ଦ; 
ନୂଆ ଜୀବନ ପ୍ରଦାନକାରୀ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ସୁରଜିତ ଓ ଶେଷରେ ମାନବବାଦୀ ଡା. 
ଘାସିରାମ ସୋରେନ୍‌। ତନୂଜା ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ମୋହନ, ପ୍ରଥମ ପରିଚୟରେ 
ମୋହନ ଭାଇ | ବାଲ୍ୟ ଓ କୈଶୋର ଜୀବନର ସାଥୀ! ତନୁ ପରିବାରର ହିତାକାଂକ୍ଷୀ, 
ସାହାଯ୍ୟକାରୀ | ମୋହନ ନାମ ସହିତ କେହି ତନୂର ନାମ ଯୋଡ଼ି ପରିହାସ କଲେ, ଖୁସି 
ହେଉଥୁଲେ ତନୁର ମା” । ଏକପ୍ରକାର ପାରିବାରିକ ଓ ଆନ୍ତରିକ ସଂପର୍କଟିଏ ସୃଷ୍ଷି 
ହୋଇଥଲା ତା” ସହିତ । ମୋହନ ନିମାପଡ଼ାରେ ପଢୁଥିବା ସମୟରେ ଅଚାନକ ହଇଜାରେ 
ତନ୍ମ ମାର ମୃତ୍ୟୁ ଯୋଗୁଁ ତନୂଜା ଆଶ୍ରୟ ପାଇଥୁଲା ସାଧୁଚରଣଙ୍କ ମଠରେ ! ସାଧୁଚରଣଙ୍କୁ 
ମୋହନ ସଂପର୍କରେ କହିଥୁଲା ତନୂଜା - “ଆମ ଗାଁ ମହାଜନ ବାସୁ ସାହୁଙ୍କ ପୁଅ। 
ନିମାପଡ଼ାରେ ମାଟ୍ରିକ ପଢୁଛନ୍ତି। ମତେ ସେ ଭାରି ସୁଖ ପାଆନ୍ତି। ଛୁଟିରେ ଆସିଲେ 
ବରାବର ମୋର ସାଙ୍ଗରେ ଖେଳନ୍ତି। ମୋ ବୋଉ ବି ତାଙ୍କୁ ଖୁବ୍‌ ସୁଖ ପାଉଥୁଲା। 
ତାଙ୍କରି ଯୋଗୁଁ ତ ଆମେ ସେ ରାୀଁରେ ଚଳିଯାଉଥଲୁ। ମୋହନ ଭାଇ ଆମ ଦୂଃଖ ଜମା 
ଦେଖୁପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ଘରୁ ଲୁଚେଇ ଟଙ୍କା, ପଇସା, ଚାଉଳ, ଡାଲି ସବୁ ଆଣି ମୋ 
ବୋଉକୁ ଦେଇଯାନ୍ତି। ବୋଉ ତାଙ୍କୁ ଭାରି ସୁଖ ପାଉଥଲା। ସେ ଯଦି ଆଜି ଗାଁରେ 
ଥାଆନ୍ତେ, ମୋ ବୋଉ କଣ. ଏମିତି ନିରିମାଖୁ ହୋଇ ମରିଥାନ୍ତା ୨” ତନୂଜା ମୋହନର 
ଅଜାଣତରେ ସାଧୁଚରଣଙ୍କ ମଠକୁ ଆସିଥିବାରୁ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଛି; ମାତ୍ର 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୦୧ 


ବାସ୍ତବ ଘଟଣା ଜାଣିବା ପରେ ଏବଂ ସାଧୁଚରଣଙ୍କ ମହାନତାର ପରିଚୟ ପ୍ରାପ୍ତି ପରେ 
ତାଙ୍କ ଉପଦେଶାନୂଯାୟୀ ଛୁଟିରେ ଆସିଲେ ମଠରେ ଆସି ତନ୍ଧଜା ସହିତ ଖେଳେ। 
ତନୁଜା ଯୌବନରେ ପାଦଦେବା ପରେ ବି ମୋହନ ଥୁଲା ତାଂ ମନର ମଣିଷ। ମାତ୍ର 
ବି.ଡି.ଓ ଆଦର୍ଶବାଦ୍ଦ କର୍ମଠ ରସାନନ୍ଦ ବାବୁଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ତଥା ସାଧୁଚରଣଙ୍କ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଅଗାଧ ବିଶ୍ଵାସ ତନୂୁଜା ମନରେ ଆଣିଛି ଭାବାନ୍ତର! ପାହାଚରୁ ତଳେ ପଡ଼ିଯିବା 
ପରେ ରସାନନ୍ଦ ବାବୁଙ୍କର କୋଳରେ ଧାରଣ କରିବାର ମଧୁର ଆବେଗଷପୂର୍ଣ୍ଣ ସୃତି 
ଅନେକ ସମୟଯାଏ ତନୁଜାକୁ ବିଭୋର କରି ରଖୁଥଲା। ଏମିତି ତ ମୋହନ ମଧ୍ଧ ତାକୁ 
ଅନେକ ସମୟରେ କୋଳରେ ଚାପି ଧରିଛି; ମାତ୍ର ରସାନନ୍ଦ ବାବୁଙ୍କ ଆଲିଙ୍ଗନର 
ଶୀତୋଷ୍ଠ ଜ୍ବାଳା ଥଲା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ। ତା' ଜୀବନରେ ଏହି ଦ୍ବିତୀୟ ପୁରୁଷଟିର ଆବିର୍ଭାବ 
ଜୀବନର ଗତିକୁ ପରିବର୍ଭନ କରି ଦେଇଥୁୂଲା| ଅବସର ସମୟରେ ଏକ ଭାବାବେଗମୟ 
ପରିବେଶରେ ରସାନନ୍ଦ ହିଁ ତନୁଜାର ମନ ଓ ପ୍ରାଣକୁ ଜଡ଼ାଇ ରଖେ। ରସାନନ୍ଦ ବାବୁଙ୍କ 
ପ୍ରତି ନବାନୁରାଗର ମଧୁର ଅନୁଭୂତି ଭିତରକୁ ଯେତେବେଳେ ମୋହନର ସତି ଧସାଇ 
ପଶିଆସେ, ସେତେବେଳେ ତନୂଜା କେମିତି ଏକ ଅବୋଧ୍ୟ ଅସ୍ଵସ୍ତିରେ ବିକଳ ହୋଇଉଠେ । 
ମୋହନର ଦାବୀକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିହୁଏ ନାହିଁ; ରସାନନ୍ଦ ବାବୁଙ୍କ ଆବେଗକୁ ଭୁଲି ହୁଏ 
ନାହିଁ। ସେଦିନ ସୁଲରୁ ଫେରିବା ବାଟରେ ମୋହନର ଆଘ୍ରାଣର ଅନୁଭବକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରି ତନୁଜା ଭାବୁଥିଲା, “ମୋହନ ଭାଇର ଏଇ ଆଘ୍ରାଣ ଓ ଚୁମ୍ବନ ଭିତରେ ସେ 
ଯେମିତି ଆଜି ନୂଆକରି ତା'ର ପ୍ରିୟ ମୋହନ ଭାଇର ଭଲ ପାଇବାର ତାତିକୁ ଅନୁଭବ 
କଲା |” ମୋହନର ବଳିଷ୍ଠ ବାହୁ, ସାହସୀ ମନ, ନାକତଳ କଳା ମଚମଚ ଗହନ ନିଶ 
ତାକୁ ଯେମିତି ଆନମନା କରେ; ରସାନନ୍ଦଙ୍କ ଲାଜୁଆ ମୁହଁ ସେମିତି ଆକର୍ଷିତ କରେ । 
ଅନେକ ସମୟରେ ରସାନନ୍ଦ ବାବୁଙ୍କ ପ୍ରତି ବିହ୍ଵଳ ପ୍ରାଣା ତନୂଜାର ମନ ଆଉ ପ୍ରାଣ 
ସତେ ଯେପରି ରସାନନ୍ଦମୟ ହୋଇଉଠୁଥଲା। ଅଥଚ ମୋହନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରିପାରୁନଥଲା। ମୋହନ ଛୁଟିରେ ଆସିଲେ ହସ, ଖେଳ, ରୁଷା, ଅଭିମାନ ଚାଲେ; 
ଚିଠିପତ୍ରରେ ନବାନୁରାଗାନୁଭୂତିର ପରୋକ୍ଷ ଓ ସଂଗୁପ୍ତ ମୁଗ୍ଧ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ । ତନୂଜା ଚିଠିରେ ଆବେଗୋଛ୍ବାସ ମୋହନକୁ ତା” ପ୍ରତି ଅଧ୍ଧକ ଆକର୍ଷିତ କରେ। 
ମୋହନର ଚିଠି ତନୂଜାର ଅନ୍ତର ଖୋଲିଦିଏ ¦ ପୁଣି ମନ ବଦଳିଯାଏ। ମୋହନ ସ୍ପର୍ଶରେ 
ଲାଗେ କାମନାର ଗନ୍ଧ ରସାନନ୍ଦଙ୍କ ସ୍ଵୃତିରେ ଥାଏ ନବାନୁରାଗର ସଲ୍ଲଜ ଆମ୍ମସମର୍ପଣ। 
ରସାନନ୍ଦ ବାବୁଙ୍କ ପ୍ରତି ଯାହା ଲେଖମବା କଥା, କେମିତି ଲେଖ ହୋଇଯାଏ ମୋହନ 
ପାଖକୁ । ମନ ପୁଣି ବଦଳିଯାଏ । ମୋହନର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ହାଲୁକା ଲାଗେ । ଖାପଛଡ଼ା, 
ବି ମନେହୁଏ । ତନୂଜାର ପରିବର୍ଭନ ମୋହନର ଆଖରେ ପଡ଼େ; କିନ୍ଧୁ ନିଜ ବିଶ୍ଵାସର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୦୨ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଚେରକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହୁଏ ନାହିଁ। ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ରସାନନ୍ଦ ବାବୁଙ୍କ ଶିକ୍ଷାଗତ ଯୋଗ୍ୟତା 
ଓ ଚାକିରି ବିଷୟ ମନକୂ ଆସିଲେ, ମନ ଭିତରେ ଏକ ଗୌଣତା, ହୀନତାବୋଧ 
ମୋହନକୁ ପୀଡ଼ା ଦିଏ। ତନୁଜାର ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ଥବା ଆସ୍ଥା ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଟି କରେ। 
ମୋହନର ସିଧା ପ୍ରେମକଥା, ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ତନୁଜାକୁ ବେଖାପ ଲାଗେ | କୁମାର ପୂର୍ଣ୍ତିମା 
ସକାଳୁ ସ୍କାତ ଶରୀରରେ ନଦୀରୁ ଫେରିବାବେଳେ ମୋହନର ଅଚାନକ ଆବିର୍ଭାବ ତାକୁ 
ଅସ୍ଵସ୍ତିକର ମନେ ହୁଏ। ସେଇ ପରିବେଶରେ ମୋହନର ତା” ରୂପ ପ୍ରଶଂସା, ଡାହାଳ 
ଦୃଷ୍ଟି, ତା? ଆଖୁର ଦୀନ, କ୍ଷୁଧୃତ, ଦୟନୀୟ ଲାଳସାର କାକୁତିଭରା ମଇଳା ଚାହାଣି 
ଓ ଉପହାର ଦେଇଥବା ଶାଢ଼ିକୁ ସେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଥଲା। ସେହି ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଯୋଗୁଁ 
ମୋହନ ନିଜକୂ ଅବହେଳିତ ମନେ କରିଥଲା। ତନୁଜାର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେବାର 
ଅସମର୍ଥତା ଉପନ୍ୟାସକୁ ଦିଏ ଭିନ୍ନ ଗତି। ସାଧୁଚରଣ ସେଦିନ ତନୁଜାକୁ “ ମୋହନକୁ 
ଭଲ ପାଉ” ବୋଲି ପଚାରିଥିଲେ ଏବଂ ତନୁଜା ମଧ୍ଯ ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରିଥଲା। ମାତ୍ର 
ତା” ସହିତ ବିବାହରେ ଖୁସି ହେବୁ ତ ପ୍ରଶ୍ନର କୌଣସି ସଠିକ୍‌ ଉତ୍ତର ଦେଇପାରିନଥ୍‌ଲା; 

ବରଂ କହିଥୁଲା, “ ଆପଣଙ୍କ ଇଚ୍ଛା ହିଁ ମୋର ଇଛା। ମୋ କଥା ମୁଁ ଭାବିନାହିଁ। ଆପଣଙ୍କୁ 
ଯାହା ଭଲ ଦିଶିବ ତାହାହିଁ କରନ୍ତୁ।” ଏହାପରେ ଦୃଶ୍ଯପଟ୍ଟ ବଦଳି ଯାଇଥଲା! ଏହା 
ସର୍ତେ ମୋହନର ବିବାହକୁ ସେ ଖୁସି ମନରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନଥୂଲା। ତନୁଜା ଜୀବନର 
ଅନ୍ୟତମ ଦୁର୍ଘଟଣା ଥଲା ତା” ବିବାହର ପୂର୍ବଦିନ ରାତ୍ରି। ସେଦିନ ରାତିରେ ମୋହନର 
ଅସ୍ଥିର ଭାବନା ଓ ଆତ୍ସହତ୍ୟା କରିବାର ନିଷ୍ପତ୍ତି ମ୍ରିୟମାଣ କରିଥଲା ତନୁଜାକୁ । ମୋହନର 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରସ୍ତାବ ବେଶ୍‌ ଲୋଭନୀୟ ଥଲା ତନୂଜା ପାଇଁ। ରାତ୍ରିର ଶେଷ ପ୍ରହରରେ 
ମଧୁମିଳନର ମଦିରାପାନ ଉତ୍ସବ ପାଇଁ ସ୍ଵୀକୃତି ଜଣାଇଥୂଲା ତନୁଜା। “ ଅନ୍ଧାର ରାତିରେ 
ହଠାତ୍‌ ବାଟ ପାଇଗଲା ଭଳି ସେ ଆନନ୍ଦରେ ଅଧୀର ହୋଇଉଠିଲା” ଆଖ୍ୁବୂଜି ଢଳି 
ପଡ଼ିଥଲା ମୋହନର ଆଲିଙ୍ଗନ ଭିତରେ। ବାରମ୍ବାର ବାସନା ମେଣ୍ଟାଇନେବା ନିମିତ୍ତ 
ଅନୁରୋଧ କରୁଥଲା। ସେହି ମୁହୂର୍ଭରର ମୋହନ ତା'ର ବଡ଼ପଣ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲା। 
ଆବେଗରେ କହିଥୁଲା, “ ତୋର ଏହି ଦେହଟିକୁ ଘଣ୍ଟାକ ଲାଗି ସବୁପ୍ରକାର ପାଇ ମୁଁ 
ତୋତେ ଚିରଦିନ ଲାଗି ହରାଇପାରିବି ନାହିଁ ! ମୋତେ କ୍ଷମା କର !”ତନୂଜାର ସବୁ 
ଯୋଜନା ଯେପରି ପଣ୍ଡ ହୋଇଗଲା ¦ ସେ ଭାବିଥିଲା, “ ମୋହନ ଭାଇ ତା'ର ଦାବୀତକ 
ଆଜି ହାସଲ କରି ନେଇଥିଲେ ବରଂ ଭଲ ହୋଇଥାନ୍ତା। ସେ ଶାନ୍ତିରେ ନିଶ୍ଚିତ ନିଃଶ୍ବାସ 
ମାରିଥାନ୍ତା] ××× କିନୁ ଏ କ”ଣ ହେଲା? ମୋହନ ଭାଇ ପୁଣି ଆଜି ଏ କି ଦାବୀ 
କରି ବସୁଛି ××× ଜୀବନଯାକ ଯେ ସେ ମୋହନ ଭାଇର ଏଇ ଦାବୀ ତଳେ ଚାପି 
ହୋଇରହିବ । ” 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୦୩ 


ତନୁଜା ଜୀବନର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ତା'ର ବିବାହ ପରେ। 
ସେଠାରେ ରସାନନ୍ଦର ଅନାବିଳ ପ୍ରେମ ପାଇଥୁଲା। କିନ୍ତୁ ତାହା ଅଲା କ୍ଷଣସ୍କାୟୀ। 
ରସାନନ୍ଦଙ୍କ ଅକାଳବିୟୋଗ ତା” ଜୀବନର ସକଳ ସ୍ବପ୍ନକୁ ଭାଙ୍ଗିଦେଲା। ଶାଶୂଘର 
ଜୀବନ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଉଠିଲା। ସଂପରି ଉପରେ ନଣନ୍ଦର ଲୋଲୁପ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ସ୍ବାର୍ଥପର 
ମନୋବୃରି ତନୁଜାକୁ ମ୍ରିୟମାଣ କରିବା ସମୟରେ ମୋହନ ହିଁ ସହାୟତାର ହାତ ବଢ଼ାଇ 
ଦେଇଥୁଲା| ତା” ଭିତରେ ଭରିଦେଇଥୁଲା ବଞ୍ଚିବାର ପ୍ରେରଣା | ତା'ର ସ୍ବାବଲମ୍ବନଶୀଳତା 
ପାଇଁ ନର୍ସିଂ ସୁଲରେ ନାମ ଲେଖାଇ ଦେଇଥିଲା। ଏହିଠାରେ ତା'ର ପରିଚୟ ହୋଇଥଲା 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଡାକ୍ତର ଡା. ଘାସିରାମ ସୋରେନ୍‌ଙ୍କ ସହିତ! ତା' ଜୀବନର ଗତିପଥ ପୁଣି 
ବଦଳିଯିବାକୁ ଲାଗିଲା। ସେ ଅନୁଭବ କଲା - “ଜୀବନରେ ସେ ପ୍ରେମ ପାଇଛି; ମାତ୍ର 
ତାହା କେବଳ ବହୁୂଗୁଣରେ ଆଦାୟ କରିନେବା ଲାଗି। ସ୍ବାମୀଠାରୁ ମଧ୍ଯ ସେ ପ୍ରେମ 
ପାଇଛି; ମାତ୍ର ପ୍ରେମ ପାଇଛି ବୋଲି ଜାଣିବା ଆଗରୁ ସ୍ବାମୀ ତା ଠାରୁ ଚିରଦିନ ଲାଗି 
ଦୂରେଇ । ଯାଇଛନ୍ତି। ଆଉ ବାବା ! ତାଙ୍କର ପ୍ରେମର ତୁଳନା ନାହିଁ। ତାକୁ ସେ ମାପି 
ପାରିନାହିଁ, କଳନା କରିପାରିନାହିଁ ××× କିନୁ ଆଜିର ଏହି କାହୁଁ ଅଇଲା ଆଦିବାସୀ 
ଡାକ୍ତରଟି - ଡକ୍ଟର ସୋରେନ, ଯାହାଠାରୁ ସେ ପାଇଛି ପ୍ରାଣଭରି ପ୍ରେମ - ଆଉ 
' ପାଇଛି” ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଅନୁଭବ କରିବାର ସଜୀବ ଆହ୍ଲାଦମୟ ଚେତନା! ଏହି ପାଇବାର 
ପ୍ରତିଦାନ ମଧ୍ଯ ସେ ପ୍ରାଣଭରି ଦେଇପାରିବ! ସେ ଆସ୍ଥା ଆଉ ବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯ ତା'ର ନିଜ 
ଉପରେ ଆସିଯାଇଛି। ଏଥଲାଗି ତେଣୁ ତା'ର ଆଉ ଚିନ୍ତା କଣ? ଦୃ କାହିଁକି ? ” 
ସେଇଥପାଇଁ ମୋହନର ସାହାଯ୍ୟ ତା'ର ମନେହେଲା ରଣ ପରି। ମୋହନର ଛାଇ 
ମନେହେଲା ବୋଝ । ଏଥରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ଚତୁରତାରେ ଯୋଜନାଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିନେଲା। ମୋହନ ସହିତ ପୁରୀରେ ଗୋଟିଏ ଘରେ ରହି ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ପଣ 
କରିଦେଲା। ତା'ର ମାୟା ଚକ୍ରାନ୍ତର ଜାଲରେ ପଡ଼ିଗଲା ସରଳ ମୋହନର ପ୍ରାଣ । 
ମୋହନର ସନ୍ତାନକୁ ଗର୍ଭରେ ସ୍ଥାନ ଦେଲା; ଏକମାତ୍ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ରଣରୁ ମୁକ୍ତି। ରଣରୁ 
ମୁକ୍ତିପାଇଁ ଦେହ ସମର୍ପଣ! ଅପରିପକ୍‌ ମସ୍ତିଷ୍କର ବିକୃତ ଚିନ୍ତାଧାରା। ଏହା ପଛରେ 
ରହିଥିଲା ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାର ମନୋବୃର୍ତି। ସେ ଚାହିଁଥିଲା, “ ମୋହନ ଭାଇକୁ ସେ 
ଶେଷ କରିଦେବ ଚିରଦିନ ଲାଗି ତା'ର ଜୀବନରୁ| ତା'ର ଜୀବନ ଆକାଶରୁ ଚିରଦିନ 
ଲାଗି ସେ ତା'ର ଅଶୁଭ ଛାଇଟାକୁ ଟାଣିଆଣି ଫୋପାଡ଼ି ଦେବ ବିସ୍ବୃତିର ଅତଳ ଗହ୍ଵର 
ଭିତରକୁ । ତା” ପ୍ରେମର କୌଣସି ସ୍ୃତି ବା ଅବଶେଷ ସେ ଆଉ ତା'ର ଜୀବନରେ 
ରଖାଇଦେବ ନାହିଁ। ମୋହନ ଭାଇ ଗୋଟାଏ ପିଶାଚ | ଆଉ ତା'ର ପ୍ରେମଟା ବି ହେଉଛି 
ପିଶାଚର କ୍ଷୁଧା। ସେ କ୍ଷୁଧାର ଅଗ୍ନି ଭିତରେ ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ପଣ କରି ସେ 
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୧୦୪ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଜୀବନଯାକ ଦହି “ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ ××× ମୋହନ ଭାଇକୁ ସେ ଘୃଣା କରେ - 
ବିଦ୍ବେଷ କରେ। ସେ ମୋହନ ଭାଇର ପ୍ରେମକୁ ମାରିଦେବାକୁ ଚାହେଁ - ତା” ପ୍ରେମର 
ମୃତ୍ୟୁ ଦେଖୁବାକୁ ଚାହେଁ ସେ।” ସାଂଘାତିକ ଜିଙ୍ଘାସା ପ୍ରବୃତ୍ତି! ତନୁଜା ଚରିତ୍ରର ଏହି 
ନେତିବାଚକ ଦିଗଟି ଆଦୌ ପାଠକକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିପାରେ ନାହିଁ। ନାରୀ ଭିତରେ 
ଲୁକ୍କାୟିତ ଶୟତାନୀ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଆମମଘୋଷିତ ଇସ୍ତାହାର ହେଉଛି ତନୁଜାର ଏହି 
ମନୋବୃଭି। ସେ ଆତ୍ୃହତ୍ଯା କରିବାର ନିଷ୍ପତ୍ତି ନେବା ପୂର୍ବରୁ ତା'ର ଏହି ଜିଙ୍ଘାସାଭାବ 
ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟୀକୁ ଡା. ସୋରେନ୍‌ଙ୍କ ନିକଟକୁ ଲେଖଥବା ପତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲା - 
“କିନ୍ତୁ ମରିବା ପୂର୍ବରୁ ମୁଁ“ମୁଁ ସେଇ ଦୂରନ୍ତ କ୍ଷୁଧୂତ, ବହ୍ଧିମୟ ଭୟଙ୍କର ପ୍ରେମଦୃଷ୍ଟିକୁ 
ଚିରଦିନ ଲାଗି ଫୁଟାଇ ଦେଇଯିବି। ମୋ ପେଟରେ ନଅ ମାସର ଛୁଆ | ମୁଁ ତାକୁ ମୂଳରୁ 
ନଷ୍ଟ କରିପାରିଥାନ୍ତି - ମାତ୍ର କରିନାହିଁ। ମୂଳରୁ ନଷ୍ଟ କରିଦେଇଥୁଲେ ମୁଁ ମୁକ୍ତି ପାଇନଥାନ୍ତି। 
ମୁଁ ତାକୁ ମୋ ପେଟ ଭିତରେ ବଢ଼ିବାକୁ ଦେଇଛି ××× ସେ ମଧ୍ଯ ମୋ ଭିତରୁ ମୁକ୍ତି 
ପାଇବାକୁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଉଠିଲାଣି। ଏଇ ଦିନେ ଦୂଇ ଦିନ ମଧ୍ଯରେ ସେ ମୋ ଭିତରୁ 
ଜନ୍ମ ନେବ ...... ମୁଁ ତାକୁ ଦେଖୁବି ××× ତାକୁ ମୋର ଦୁଇ ସ୍ତନ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ ବକ୍ଷ 
ଦେଶରେ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ଚାପି ରଖୁବି। ସେ ମୋର ସ୍ତନରେ ମୁହଁ ଲଗାଇ ରକ୍ତ ଶୋଷୁ 
ଶୋଷ, ମୁଁ ତାକୁ ମୋର ବକ୍ଷରେ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ଚାପିଧରି ତା”ର ନିଃଶ୍ବାସ ରୋଧ 
କରିଦେବି। ସେ ମରିଯିବ, ପବନ ନପାଇ ସେ ମରିଯିବି, ଖାଉଖାଉ ଚାପି ହୋଇ 
ମରିଯିବ | ××× ଦେଖବି - ମୋ ଭିତରୁ ଜନଧନ ନେଇ ଗୋଟାଏ ଅସହାୟ ନିରୁପାୟ 
ଛୁଆ କେମିତି ମୋରି ଭିତରେ ଇ ଶେଷ ପାଇଯାଇଛି। ମୋର ସ୍ତନରେ ମୁହଁ ଲଗାଇ, 
ମୋତେ ଶୋଷୁ ଶୋଷୁ ସେ କେମିତି ସେହି ସ୍ତନର ଚପା ଭିତରେ ଇ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ହୋଇ 
ମରିଯାଇଛି | ଓଃ ! ! ମୋର ଦେହ ଉଲୁସି ଉଠୁଛି | କି ରୋମାଞ୍ଚକର ହେବ ସେ ଦୃଶ୍ୟ ! 
ତା'ପରେ ସେହି ରକ୍ତହୀନ ଶେଥା ଲାଳ ସରସର ମଲାଛୁଆଟାକୁ ମୁଁ ନ ଭିତରକୁ 
ଫିଙ୍ଗଦେବି, ଅଜଣା ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ, ଟେଳାଟାଏ ଭଳି, ନିର୍ମମ ଅବହେଳାରେ - ଆଉ, 
ଆଉ ତା” ପରେ ?” ତନୁୂଜାର ଏହି ସ୍ବୀକାରୋକ୍ତି ଚିରନ୍ତନ ମାତା ଚରିତ୍ରରେ କଳାର 
ଘୃଣା ଦାଗଟିଏ ଟାଣି ଦେଇଥାଏ। ଏହି ଜିଙ୍ଘାସାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ସେ ହେମ ପାଲୁଣୀ 
ପାଖରେ ନିଜ ରକ୍ତ, ମାଂସ ଦେଇ ବଢ଼ାଇଥୁବା ଶିଶୁଟିକୁ ନିର୍ବିଚାରରେ ଶେଷ କରିଦେଇଛି | 
ଗୋଟିଏ ନାରୀର ପ୍ରେମଭାବ ଜିଙ୍ଘାସାର ବଶବର୍ଭୀ ହୋଇ ରାକ୍ଷସୀ ଉନ୍ମାଦନାରେ ସବୁ 
ଯେପରି ଶେଷ କରିଦେବାକୁ ବଦ୍ଧପରିକର | ମୃତ ସନ୍ତାନଟିକୁ ନଲରେ ଫୋପାଡ଼ି ଦେବା 
ପରେ ତନୁଜା ଆତ୍ସହତ୍ଯା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ଅଚେତନ ହୋଇପଡ଼ିଯାଏ ନଦୀପଠାରେ | 
ଏଇଠାରେ ତା” ଜୀବନରେ ହୁଏ ଅନ୍ଯଜଣେ ସୁପୁରୁଷ ସୁରଜିତର ଆବିର୍ଭାବ। ତାଙ୍କ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୦୫ 


ପ୍ରେରଣାରେ ସେ ପଢ଼େ ଜୀବନର ନୂଆ ସଂଜ୍ଞା ମଣିଷପଣିଆର ନୂଆ ଇସ୍ତାହାର | 
ତାଙ୍କରି ଆଦର୍ଶ ପାଇଁ ଅନ୍ୟର ସେବା ପାଇଁ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିବାର ବଳବତୀ ଇଚ୍ଛାଟିଏ 
ପ୍ରବଳ ହୋଇଉଠେ ମନରେ | ପ୍ରେମର ନୂଆ ଭାବଟି ଦୀପ୍ରିମନ୍ତ ହୋଇଉଠେ ଆଖ୍ମରେ। 
ମଣିଷ କେବଳ ନିଜ ପାଇଁ ବଞ୍ଚେ ନାହିଁ; ଅନ୍ୟ ପାଇଁ ବଞ୍ଚବାରେ ସାର୍ବିକ ଆନନ୍ଦଟିଏ 
ରହିଛି - ଏହି ଶିକ୍ଷା ପାଇଛି ସୁରଜିତ ନିକଟରୁ। ଜାତି ପାଇଁ, ଅବହେଳିତଙ୍କ ପାଇଁ ତାକୁ 
ବଞ୍ଚବାକୁ ପଡ଼ିବ। ସୁରଜିତଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ମିଳିତ ହୋଇଛି ଡା. ସୋରେନ୍‌ଙ୍କ 
ସହିତ ଦେଶ ଓ ଦଶର ସେବା ପାଇଁ ଡା. ସୋରେନ୍‌ଙ୍କ ସହିତ ଚାଲିଯାଇଛି ଯୁଦ୍ଧଫ୍ରଣ୍ଟକୁ | 
ପଛରେ ଛାଡ଼ିଯାଇଛି ନିଜ ପ୍ରେମ, ପ୍ରତାରଣା, ଜିଙ୍ଘାସା, ଅସହାୟତା ଓ ଲୋଲୁପତାରେ 
କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ରକ୍ତାକ୍ତ ଅତୀତକୁ । ଜନ୍ମର ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରୁ ଜଳିପୋଡ଼ି ନିଃଶେଷ ହେଉଥୁବା 
ତନୁଜା ଶେଷରେ ଜୀବନର ନୂଆ ତୀର୍ଥଭୂମିକୁ ଆଦରି ନେଇଛି। 

ଉପନ୍ୟାସରେ ଆହୁରି ଅନେକ ଚରିତ୍ର ଆସିଛନ୍ତି ଯେପରି ନିଧ୍ବ ଦଦେଇ, 
ଭାନୁମତୀ, ଅମରେନ୍ଦ୍ର ମାଳତୀ ନାନୀ, ହେମପାଲୁଣୀ, ହାଡ଼ୁ ମିସ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ଭଜନି 
ରାଉତ ଆଦି। କଥାବସ୍ତୁରେ ଗତିଶୀଳତା ଭରିଦେବାକୁ ଉପନ୍ଯାସର ଅନୁରୋଧରେ 
ଏମାନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ। ଅବଶ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏମାନଙ୍କର ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନୁଭବ 
କରିହୁଏ ନାହିଁ। ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଞପନ୍ୟାସିକ ବର୍ଣ୍ଣନାଚାତୁରୀ 
ଓ ଚିତ୍ରକଳର ଚମଳ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ। ଏ ସଂପର୍କରେ ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ଉଦାହରଣ ଉଦ୍ଧାର 
କରୁଛି :- 

୧- ନଇକୂଳରେ ସେମାନେ ବସିଥୁଲେ। ଆକାଶରୁ ଓହ୍ଲେଇ ଆସୁଥଲା ଗୋଟିଏ 
ବିଷର୍ଣ୍ଣ ଗୋଧୂଳିର ମ୍ଲାନ ଛାୟା ପ୍ରେତଭଳି ପୃଥୁବୀ ଉପରକୁ । ନଇ ଭିତରେ 
ନୀରବ ଭାବେ ବହିଯାଉଥଲା ଶୀର୍ଣ୍ଣ ନିସ୍ତେଜ ଜଳଧାରାଟିଏ। ଆଉ ତା” 
ଉପରେ କ୍ରମେ ପଞ୍ଚମୀ ତିଥ୍‌ରେ ମଳିନ ଫାଳ ଜହ୍ନଟିଏ ପ୍ରତିବିମ୍ଭିତ ହୋଇ 
ଫାଟିଯାଉଥଲା ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ | 

୨- ଆମିଷ ଉପରେ ବିଧବାର ହିଂସ୍ର ଭୀଷଣ ଲୋଭାତୁର ଚିନ୍ତାଭଳି ଶ୍ରଦ୍ଧାମଣିର 
ବାପାଘର ସଂପରି ରକ୍ଷଣାବେକ୍ଷଣର ଚିନ୍ତାଟା ବି ସେମିତି ଭୟଙ୍କର 
ହୋଇଉଠିଲା | 
ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ବ ହେଉଛି ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ସମୟ ସଚେତନତା 

ଓ ଦାୟବଦ୍ଧତା। ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ସମୟରେ ଚୀନ୍‌ର ଅଚାନକ ଆକ୍ରମଣ ହୋଇଥଲା 
ଭାରତ ଉପରେ | ଆକ୍ରମଣର ଉଚିତ ମୁକାବିଲା ପାଇଁ ସେତେବେଳେ ସମଗ୍ର ଭାରତରେ 
ଜାତୀୟ ଚେତନାର ଉତ୍ତାଳ ତରଙ୍ଗ ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥଲା। ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
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୧୦୬ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


କରାଯାଇପାରେ ଡା. ସୋରେନ୍‌ଙ୍କ ଉଦ୍‌ବୋଧନୀ ଭାଷଣରେ | ଏହି ଭାଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ଚୀନ୍‌ର ଦୂରଭିସନ୍ଧି, ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ସ୍ବାର୍ଥପର ମନୋବୃର୍ତିକୁ ଚମକ୍ରାର 
ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ଦେଶର ବିକାଶ ପାଇଁ ସେତେବେଳେ ଯେଉଁ ପଞ୍ଚାୟତର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଥୁଲା, ତାଂ ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଥୁଲା ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମର୍ଥନ | 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାବେଳକୁ ଗାନ୍ଧିଜୀ ଶେଷ ନିଃଶ୍ବାସ ତ୍ଯାଗ କରିସାରିଥିଲେ ହେଁ, ତାଙ୍କର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ସାକାର କରିବା ନିମିତ୍ତ ଉଦ୍ୟମ ଜାରି ରହିଥଲା। ତା'ର କିଛି 
ଇଙ୍ଗିତ ଉପନ୍ୟାସର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ ସାଧୁଚରଣଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟଧାରା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଫଳିତ। 
ପୁଣି ତଥାକଥୁତ କିଛି ସ୍ବାର୍ଥପର, ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ରାଜନୀତିକ ନେତା ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଫାଇଦା 
ପାଇଁ ସମୁହ ସ୍ଵାର୍ଥ ପ୍ରତି ବିପଦ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିଲେ ତା'ର ସୂଚନା ଅଭିମନ୍ୟୁ ଓ ଭଜନି 
ରାଉତଙ୍କ ମଧୁ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସଂପର୍କୀୟ ବକ୍ତବ୍ୟରୁ ଉପଲବ୍ଧି ହୋଇଥାଏ । 

ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଉପନ୍ଯାସର କେତୋଟି ତ୍ରୁଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିଗକୁ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ବୀକାର 
କରାଯାଇନପାରେ | ଓପନ୍ୟାସିକ ଅନେକତ୍ର ନିଜର ଇମୋସନ୍‌କୁ ବାନ୍ଧି ରଖୁୂପାରି ନାହାନ୍ତି। 
ଲଗାମଛଡ଼ା ହୋଇ: ଏହି ଇମୋସନ୍‌ ଉପନ୍ଯାସର ଅନେକ ସ୍ଥାନକୁ ଲଟେଇ ଲଟେଇ 
ଯାଇଛି । ଯେଉଁଥିପାଇଁ ଏହି ଅତି ବର୍ଣନା ବେଳେବେଳେ ପାଠକକୁ ଅଣନିଃଶ୍ବାସୀ କରିଦିଏ। 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଭାବରେ ଆତୃପ୍ରକାଶ କରିଯାଇଛନ୍ତିଃ ନିଜର 
ଦର୍ଶନ, ବକ୍ତବ୍ଯ, ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ଉପଦେଶକୁ ପାଠକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଲଦି ଦେବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରଗଳ୍ଭ ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିହୁଏ 
ନାହିଁ; ଡା. ସୋରେନ୍‌ଙ୍କ ଉଦ୍‌ବୋଧନୀ ମନେହୁଏ ଏକ ରାଜନୀତିକ ଭାଷଣପରି; 
ସାଧୁଚରଣ ଓ ସୁରଜିତଙ୍କ ଜଗତ ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଜଣାଯାଏ ଦାର୍ଶନିକର ଶୁଷ୍ଠ 
ଦର୍ଶନ ପରି | କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରସଙ୍ଗର ବାରମ୍ବାର ଅବତାରଣା ଓ ଘଟଣାର 
ଚର୍ବିତଚର୍ବଣ କାହାଣୀର ଗତିଶୀଳତାରେ ବାଧା ସୂଷ୍ଠି କରେ | ପୁଣି ଠାଏ ଠାଏ ଉପନ୍ୟାସରେ 
କାଳଗତ ଏଁକ୍ୟର ଦୁର୍ବଳତା ବେଶ୍‌ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ |. ଯେମିତି ଉପନ୍ୟାସର ୧୫୭ 
ପୃଷ୍ଠାରେ ଲେଖାଯାଇଛି, “ ତନୁଜାର ବିବାହ ଲାଗି ତପ୍ୂର ହୋଇ ଉଠିଥଲେ ସାଧୁଚରଣ। 
ବିବାହର ସମସ୍ତ ଆୟୋଜନ ପ୍ରାୟ କରିସାରିଲେଣି। ମଝିରେ ଆଉ ମାସ ଗୋଟାଏ।” 
ଅଥଚ ୧୭ ୧ ପୃଷ୍ଠାରେ ତନୂଜା ମୁଖରେ କୁହାଯାଇଛି - “ଓଃ ! ଆଉ ଦୁଇମାସ ¬ ବହୁତ 
ଡେରି ଅଛି। ଦୂଇ ମାସ ତ ନୁହେଁ - ଦୁଇଟା ଯୁଗ।” ତେବେ ସେ ଯାହା ହେଉନା 
କାହିଁକି ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ସ୍ଵର ଉପନ୍ୟାସର 
ବହୁସ୍ଥଳରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। ଚରିତ୍ରଗଣ ଯଥାସମ୍ଭବ ତମିସ୍ତାରୁ ମୁତି ପାଇଁ 
ଉଦ୍ୟମ ଜାରି ରଖୁଥିଲେ ହେଁ ସେହି ତମିସ୍ରାରେ ହିଁ ରହିଯାଇଛନ୍ତି ତାମସୀ ରାଧାଗଣ ! 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୦୭ 


ମୋହନ ଏବେବି ଅପେକ୍ଷାରତ ଆଲୋକ ପାଇଁ, ତନୁଜାର ଡା. ସୋରେନ୍‌ଙ୍କ ସହିତ 
ଯୁଦ୍ଧଫ୍ରଣ୍ଟକୁ ଗମନ ଏକ ହତାଶବାଦୀ ମନୋଭାବର ପରିଚାୟକ। ହାସୀ ଦେଇ ତ 
ବାରମ୍ବାର ପଥବଣା ! ସୁରଜିତର ଖୋଲା ହୃଦୟ ସତ୍ତେ ତଥାପି ସେ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ । ପ୍ରକୃତରେ 
ବବ୍ଧଜୀବ ମାୟା ରୂପକ ତମିସ୍ରାରେ ଆଳ୍ଥନ୍ସ ହେବା ପରି ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରଗଣ ବାସ୍ତବରେ 
ତାମସୀ ରାଧା! ନାମକରଣର ସାର୍ଥକତା ଓ ଞିପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ଯର ସତ୍ୟତା ବେଶ୍‌ 
ବାରି ହୋଇପଡ଼େ ଉପନ୍ଯାସଟିରୁ। 
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ବସନ୍ତ ଶତପଥୀଙ୍କ ରମ୍ଯରଚନା : 
ଏକ ଦୂଷ୍ଟିପାତ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବସନ୍ତ ଶତପଥୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଣେ ଗାଳଛିକ ଓ ରମ୍ୟରଚନାକାର 
ଭାବେ ସୂୁଖ୍ୟାତ। ଗଛ ଓ ରମ୍ୟରଚନା ବ୍ୟତୀତ ସେ କେତେଙ୍କ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ, ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅନୁବାଦ ଓ ସମାଲୋଚକ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଖ୍ୟାତି ରହିଛି। 
ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଗଛ ଓ ରମ୍ୟରଚନା ତାଙ୍କର ପରିଚୟକୁ ସ୍ଵତନ୍ନ ଭାବଭୂମି ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 
୧୯୭୦-୨୦୦୦ ମଧ୍ଯରେ ମୁଖ୍ଯତଃ ସେ ଯେଉଁ ରମ୍ଯରଚନାଗୁତ୍ରିଦୁ ଲେଖୁଥିଲେ 
ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିବା ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାର ପୃଷ୍ଠା ସେଗୁଡ଼ିକ ମଣ୍ଡନ 
କରି ବେଶ ପାଠକୀୟ ଆଦୃତି ଲାଭ କରିଅଛି। 

ଫରାସୀ Be Letters ଶବ୍ଦର ଓଡ଼ିଆ ପରିଭାଷା କରାଯାଇଛି ରମ୍ଯରଚନା।| 
Bells ଅର୍ଥ ରମଣୀୟ ଓ Letters ଅର୍ଥ ରଚନା | ଏଠାରେ ରଚନା ଏକ ବିଶେଷ ଭଙ୍ଗୀକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ। କେହି କେହି ଏହି ଫରାସୀ ଶହ୍ଦ୍ଧୟର ଅର୍ଥ କରିଥାନ୍ତି ସୁଚାରୁ 
ପରିମାର୍ଜିତ ଲଘୁ ସାହିତ୍ଯ ଏଥୁରେ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ 
ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ଭାବରେ ଶ୍ଲେଷାତ୍ସକ ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଥାଏ। ଏହା ସରଳ ଏବଂ 
ଶୃଖ୍ଖଳାହୀନ | ମୁକ୍ତରୂପ ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଥାଏ ଉମ ଏପ୍ରକାର ରଚନା ପାଇଁ 
ଠନ om ବା ମୁକ୍ତ ଆଙ୍ଗକ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି | ରମ୍ୟରଚନା ରଚନାର ରମ୍ୟ 
ଶବ୍ଦଟି ସଂସ୍କୃତ ରମ୍‌ ଧାତୁରୁ ନିଷ୍ଠନ୍ଧ ଯାର ଆକ୍ଷରିକ ଅର୍ଥ କ୍ରୀଡ଼ା କରିବା'। କୌଣସି 
ଏକ ବିଷୟକୁ ନେଇ ରମଣୀୟ ଭାବେ ସାହିତ୍ୟ ରୂପକ କଳା ସୃଷ୍ଟିରେ କ୍ରୀଡ଼ାରତ ହେବା 
ରମ୍ୟରଚନାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ। ରମ୍ୟରଚନା ପ୍ରବନ୍ଧର ଗୋଟିଏ ଅଙ୍ଗ ଭାବରେ ସ୍ବୀକୃତ । 
କବିତା, ଗଛ, ନାଟକ, ଉପନ୍ଯାସାଦିଠାରୁ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ରମ୍ୟତା ସୃଷ୍ଟି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
ଏକ ସୃତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ବା ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। ଏହା ଆମ୍ବନିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ। ଆମଭଭାବର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଯୋର୍ଗ ଏହା ହୋଇଥାଏ ରସସିକ୍ତ। ରମ୍ୟରଚକ 
ଅଭିନବ ଉପାୟରେ ରସୋଛ୍ଥଳ ଭାବରେ ନିଜ ହୃଦୟର ଉଛ୍କାସ ବା ଅନୁଭବକୁ ରୂପାୟିତ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଉଲାକା ୧୦୯ 


କରିଥାନ୍ତି। ସଂପ୍ରତି ଏହାର ବିଷୟ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବେଶ୍‌ ପ୍ରସାରିତ। ଏହା ବହୁଗୁଣଧାରିଣୀ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଳାମବକ ସୃଷ୍ଷି। ହୃଦୟର ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମୟ କରି ଚିନ୍ନୟଭାବ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ରମ୍ଯରଚନାର ମୌଳିକ ଲକ୍ଷ୍ଯ। ଆମ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତରେ ‘ରମଣାୟାର୍ଥ 
ପ୍ରତିପାଦକ ଶବ୍ଦ ବୋଲି ଯାହା କୁହାଯାଇଛି, ଅଧୂକାଂଶତଃ ତାହା ରମ୍ୟରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରଯୁଜ୍ଯ। ତେଣୁ ନାନ୍ଦନିକତା ବା ରମ୍ଯତା ଭାବରୁ ସୃଷ୍ଟ କଳାମ୍ବକ କୃତି ହେଉଛି 
ରମ୍ୟରଚନା! ଏଥୁରେ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ଶାସ୍ତୀୟତା ସହିତ ଲଘୁ ରସିକତା ଭରପୂର 
ରହିଥାଏ। ଭାବ ଓ ଅନୁଭୂତିର ମଣିକାଞ୍ଚନ ସଂଯୋଗରେ ରମ୍ଯରଚନା ହୋଇଥାଏ 
ହୃଦ୍ୟ | ରମ୍ଯରଚକ ଏପରି ରଚନାରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ସମାଜ ଓ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନକୁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଥାନ୍ତି। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବସନ୍ତ ଶତପଥୀଙ୍କ ରମ୍ଯରଚନା 
ବିଚାର୍ଯ୍ୟ | 

ବସନ୍ତ ଶତପଥୀ ଜଣେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ରମ୍ୟରଚକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ତାଙ୍କ 
ରମ୍ୟରଚନା ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ। ଗବେଷକ ଡକ୍ଟର 
ମନ୍ମଥ କୁମାର ପ୍ରଧାନ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଶତପଥୀଙ୍କ ଛବିଶ ଗୋଟି ରମ୍ୟରଚନାକୁ ନେଇ “ବସନ୍ତ 
ଶତପଥୀଙ୍କ ରମ୍ୟରଚନା” ଗ୍ରନ୍ନଟିର ସଂପାଦନା କରିଛନ୍ତି। ସଂଜଳନ ବାହାରେ ମଧ୍ଯ ଆଉ 
କେତୋଟି ରମ୍ୟରଚନା ରହିଯାଇଛି । ବସନ୍ତ ବାବୁ ନିଜର ମୌଳିକ ରମ୍ୟରଚନା ବ୍ୟତୀତ 
Statesmanର Now and Again ସ୍ତମ୍ଭରେ ପ୍ରକାଶିତ ବିଭିନ୍ନ ଲେଖକଙ୍କର କେତେକ 
ରମ୍ୟରଚନା ଅନୁବାଦ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ରମ୍ୟରଚନା ବ୍ୟତୀତ କେତେକ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ: ଲେଖକଙ୍କ ରମ୍ୟରଚନାକୁ ମଧ୍ଯ ସେ ଓଡ଼ିଆରେ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି। 

ବିଶିଷ୍ଟ କବି ଶ୍ରୀ ବ୍ରଜନାଥ ରଥ ବସନ୍ତ ଶତପଥୀଙ୍କ ରମ୍ଯରଚନା ସଂପର୍କରେ 
କୁହନ୍ତି “ରମ୍ଯତା ତାଙ୍କ କଥାଶିଳ୍ତର ପ୍ରଧାନ ଗୁଣ! ସେହି ଂରମ୍ଯତା” ତାଙ୍କ 
ରମ୍ୟରଚନାଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ଯ ରମ୍ୟ ଓ ରସବନ୍ତ କରିଛି। ଲଘୁ ପରିବେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଗୁରୁ 
କଥାଟିକୁ ସେ ଏଭଳି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଥୋଇଦିଅନ୍ତି ଯେ, ପାଠକ ସେଥୁରେ ଚମକୃତ 
ହୋଇଥାଏ। ଫକୀରମୋହନ ଥଲେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦର୍ଶ। ସେଥୁପାଇଁ 
ଫକୀରମୋହନୀୟ ଶିଳ୍ତରୀତିର ଏକ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କ ଗଛ ଓ ରମ୍ୟରଚନାମାନଙ୍କରେ 
ପଡ଼ିଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଯଦି ଓଡ଼ିଆ ରମ୍ଯରଚନାର ଜନକ 
କୁହାଯାଏ, ତେବେ ବସନ୍ତ ଶତପଥୀ ହେଉଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଜଣେ ସଫଳ ଓ ସାର୍ଥକ ଉତ୍ତର 
ଦାୟାଦ | ××× ସେ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ପ୍ରବୀଣ ଅଧ୍ୟାପକ ହୋଇଥବାରୁ ବହୁ 
ଇଂରାଜୀ ଲେଖକଙ୍କ ରମ୍ୟରଚନାକୁ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଆମସସ୍ତ କରି ନିଜ ଶୈଳୀରେ 
ଆମ ପାଣି-ପବନ ସହିତ ମିଶାଇ ନୂଆରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି। କଥା କହିବା ଛଳରେ ସେ 
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ପାଠକଙ୍କୁ ମଜେଇ ମତେଇ ମୂଳ ବକ୍ତବ୍ୟ ଆଡ଼କୁ ଧୀରେଧୀରେ ଆଗେଇ ନେଇଥାନ୍ତି, 
ଯାହା ସେହି ରମ୍ଯରଚନାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ତାଙ୍କର ବିଷୟବିନ୍ଯାସ, ଭାବବିନ୍ଯାସ ଓ 
ଶୈଳୀବିନ୍ୟାସ ଖୁବ୍‌ ଚମଳ୍ରାର ଓ ମନମତାଣିଆ। ତାଙ୍କର ରମ୍ୟରଚନାଗୁଡ଼ିକ ରସୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ଠ। ” 
(ବସନ୍ତ ବାବୁ ଓ ତାଙ୍କ ରମ୍ୟରଚନା, ଚସଛ ଖଚଅଥା/କ ରମ୍ୟରଚନା, ସଂ.- ଡ. ମନୁୃଅ 
କୂମାର ପ୍ରଧାନ, ମିତା ବୁକ, ବାଙ୍କାବଜାର, କଟକ, ୧ମ ପ୍ରକାଶ, ୨୦୦୭) ଅବଶ୍ୟ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରମ୍ୟରଚନା ସହିତ ତାଙ୍କ ରମ୍ୟରଚନାକୁ ତୁଳନା କରାଯାଇନପାରେ। 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମୟରେ ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯା ଓ ଲୋକଚରିତ୍ର ବିଂଶ ଶତକର 
ସମସ୍ୟାଠାରୁ ଥଲା ଢେର ଅଲଗା। ସମସ୍ଯା ସହିତ ଲୋକଚଚରିତ୍ରର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ବଢ଼ିଚାଲିଛି । ତେଣୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମିରେ ଉଭୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ବିଚାର କରିବା ହୁଏତ 
ସମୀଚୀନ ହୋଇନପାରେ! 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଶତପଥୀଙ୍କ ରମ୍ୟରଚନା ସମକାଳୀନ ସମାଜରେ ଘଟିଚାଲିଥବା ଘଟଣାର 
କଳାମ୍ବକ ପରିପ୍ରକାଶ! ରମ୍ଯରଚନାର ପ୍ରସଙ୍ଗାନୁଯୀୟୀ ବିଭିନ୍‌ ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦ- 
ପ୍ରବଚନ ଓ ଲୋକୋକ୍ରିର ଅବତାରଣା କରି ନିଜ ବକ୍ତବ୍ଯକୁ ଅଧକ ଚଟୁଳ ଏବଂ 
ମନନଧର୍ମୀ କରିଛନ୍ତି । ଆମକୁ ଚୁମୁଟିଛନ୍ତି ଆଖରେ ଆଙ୍ଗୁଠି ଗେଞ୍ଜି ସତ-ମିଛ, ଭଲ- 
ମନ୍ଦ, ବାସ୍ତବ-ଉଭଟ, ନୀତି-ଅନୀତି ମଧ୍ଯରେ ରହିଥିବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ସୂଚେଇଛନ୍ତି ଆମର ଉଚିତ-ଅନୁଚିତ କର୍ଭବ୍ୟ ବିଷୟରେ | ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ 
ଆମ ଆଗରେ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି । ହେଲେବି ଆମର ଆଖୁଥାଇ କିଛି ଦେଖପାରୁନୁ କିମ୍ବା 
ବୋଧଜ୍ଞାନ ଥାଇବି କିଛି ବୁଝିପାରୁନୁ। ଆମ ଆଗରେ ମହାପାତ୍ରେ ସବୁକିଛି ମାରି 
ନେଉଛନ୍ତି, ଆମେ ଜଳକା ପରି ଚାହିଁଛୁ। “ନିଜ ବସ୍ତ ପରକୁ ଦେଇ ଶିବ ନାଚୁଥିଲେ 
ଲଙ୍ଗଳା ଦୋୋଇ” ନ୍ୟାୟରେ ଆମେ ଆମର କ୍ଷମତା ଓ ଅଧ୍ବକାର ବିଶ୍ବାସରେ ଅନ୍ଯକୁ 
ଦେଇ କେବଳ ଅବସୋସ କରିଚାଲିଛୁ। ତେଣୁ କୂଅ ଉଝାଳିବା ଲୋକଟି ଟିକେବି ପଙ୍କ 
ନଉଠାଇ, ପଲସ୍ତରା କରୁଥିବା ବ୍ଯକ୍ରିଟି ସିମେଣ୍ଟ ବଦଳରେ ବାଲି-ଇଟା ଦେଇ, ଗୀ 
ଦାଣ୍ଡରେ ଦି” ମୁଠା ମାଟି ପକାଇ କାନ୍‌ତରାଟି ବାବୁ ସରକାରୀ ଅର୍ଥକୁ ବାଟମାରଣା 
କରିନିଏ। ପ୍ରତି ବଦଳରେ ସେମାନଙ୍କର ଦାଣ୍ଡଘର, ବାରଣ୍ଡା ସିମେଣ୍ଟ ମେଜିଆ ହୁଏ, 
ଗୁହାଳ ଘର ସିମେଣ୍ଟ ଟାଇଲ୍‌ରେ ଭରିଯାଏ । ମନଲୋଭା ପ୍ରତିଶ୍ରତିରେ ଆମକୁ ବୋକା 
ବନେଇ ଭୋଟ ପରେ ନିଜର ବୋଲି ମଣୁଥବା ଲୋକଟା ରାଜଧାନିଆ ହୋଇଯାଏ। 
ମନ୍ତ୍ରୀ ହୋଇ ସହରରେ କୋଠା କରି ଟଙ୍କା ଗଦିରେ ବସି ଗାଉଁଲି ମଣିଷକୁ ଭୁଲେ । 
ସେତେବେଳକୁ ସାଧାରଣ ମଣିଷଟିର କିଛି ଆଉ କରିବାର ନଥାଏ। “ଆପଣା ହସ୍ତେ 
ଜିହ୍ଵା ଛେଦି କେ ତା'ର ଅଛି ପ୍ରତିବାଦୀ ?? ବସନ୍ତ ବାବୁ “ ଆପଣା ହସ୍ତେ ଜିହ୍ଵା ଛେଦି - 
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ଆପ୍ତବାକ୍ୟର ଶିରୋନାମାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଯେଉଁ ରମ୍ୟରଚନାଟି ଲେଖୁଛନ୍ତି, ସେଥୁରେ 
ଏହି ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ରୂପ ପାଇଛି। ଇଆରି ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଆମର ବିଚାରବିମୂଡ଼ତାକୁ 
ଖତେଇ ହେଇଛନ୍ତି। ଶବ୍ଦର ତୀକ୍ଷଣ ଛୁରୀକାରେ ରକ୍ତାକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ପୁରାଣଠାରୁ ଇତିହାସ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତର୍ଜମା କରି ଆମ ତୁଟିକୁ ପ୍ରତି ଶବ୍ଦରେ ଦେଖେଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । ଆମର ଚତୁରତା 
ଆମର ସର୍ବନାଶ କରିଛି। ସରକାରୀ ଯୋଜନାକୁ ପଣ୍ଡ କରିବାକୁ ଯାଇ ନିଜକୁ ଠକିଛୁ | 
କୁକୁଡ଼ା, ଛେଳି ପାଇଁ ବ୍ୟାଙ୍କରୁ ଟଙ୍କା ଆଣି ନାଚମଦରେ ଉଡ଼ାଇଛୁ। ଜନ୍ମ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
ନମାନି ପରିବାର ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼େଇନଛୁ। ଜଙ୍ଗଲ କାଟି ପଦା କରିଛୁ। ତା'ର ପରିଣାମ 
ବର୍ଭମାନ ଭୋଗ କରୁଛୁ। ସାଇ ସାଇରେ ଝଗଡ଼ା କରି ଦେଶକୁ, ମଣିଷକୁ ଭାଗ 
କରିଛୁ - ଏସବୁ ଆପଣା ହସ୍ତେ ଜିହ୍ବା ଛେଦିବା ନୁହେଁ ତ, ଆଉ କଣ ? ସାଧାରଣ ଶହ 
କେତୋଟି ଭିତରେ କେତେ ଗୁୂଢ଼ ରହସ୍ୟ ଲୁକ୍କାୟିତ ! ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଗାଁରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଯାଇଛି ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରକୁ । 
ଚଟୁଳ ବ୍ୟଙ୍ଗୋକ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ ଘଟଣାଟି ବର୍ଣନା କରି ଶେଷରେ ଲେଖକ ସତର୍କ କରାଇ 
ଦେଇ କହିଛନ୍ତି, “ ଏଣୁ ବେଳହୁଁ ସାଧୁ ସାବଧାନ । ଉପାୟଶ୍ଚିନ୍ତୟେତ୍‌ ପ୍ରାଜ୍ଚ ଅପାୟମପି 
ଚିନ୍ତୟେତ୍‌ | ବୁଝିବିଚାରି କାର୍ଯ୍ୟ କଲେ, ପ୍ରମାଦ ନ ପଡ଼ଇ ଭଲେ ! ” ବର୍ରମାନ କାଳଖଷଶ୍ଡରେ 
ଘଟିଚାଲୁଥବା ଘଟଣାର ଚମଜ୍କାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେଉଛି ଆପଣା ହସ୍ତେ ଜିହ୍ବା ଛେଦି 
ରମ୍ୟରଚନାଟି | 

ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ଦୁଃଖଦ ଅନୁଭୂତି ହେଉଛି “ ଶିଷ୍ଠାଚାରର ଅଭାବ | 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଯେ ଶିଷ୍ଟାଚାରର ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି, ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇନପାରେ | 
ଉତ୍ତମ ଶିଷ୍ଟାଚାରରେ ଶତ୍ରୁ ମଧ୍ଯ ବଶୀଭୂତ ହୋଇଥାଏ; ମାତ୍ର ଯେସାକୁ ତେସା ନୀତି 
ଶତ୍ରୁତା ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟତା କରିଥାଏ। ଲେଖକ ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଜଣେ ଲିଫ୍ଟବାଲା ଓ 
କଣ୍ଡକ୍ଟରର ଶିଷ୍ଟାଚାରର ତୁଳନା କରି କଣ୍ଡକରର ବ୍ୟବହାରକୁ ଉତ୍ତମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଘଟଣାକ୍ରମେ ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ସାନ୍ଧିଧ ମିଳିଥାଏ। କିଛି 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ବ୍ୟବହାର ଆମ ମନକୁ ତିକ୍ତ କରିବା ସମୟରେ କିଛି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଶିଷ୍ଟାଚାର 
ଆମକୁ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲିତ କରିଥାଏ। ଏହା ସମ୍ଭବ .ହୋଇଥାଏ ବ୍ୟକ୍ତିର ସୌଜନ୍ୟବୋଧରୁ | 
ସେଥୁପାଇଁ ସେ କୁହନ୍ତି “ ଶିଷ୍ଟାଚାରୀର ଜାଗତିକ ଭୌତିକ କ୍ଷତି ହୋଇପାରେ ମତ୍ର 
ନୈତିକ ବା ଆଧ୍ାମ୍ପିକ ବିଜୟ ତାରି!” “ଆଜ୍ଞା, ଟିକିଏ ଦୟାକରି”... ରମ୍ୟରଚନାରେ 
ଶିଷ୍ଟାଚାରର ସେହି ସେହି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିଗଟି ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ଗୋଟିଏ କୁକୁରକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି” 
ରମ୍ୟରଚନାରେ ସେହିପରି ଜଣେ କଣ୍ଡକ୍ଟରର ଅସୌଜନ୍ୟ ବ୍ୟବହାର ସଂପର୍କରେ ଟିପ୍ପଣୀ 
କରାଯାଇଛି। ଜିଛି ବ୍ଯକ୍ତି ଅଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ ଅନ୍ୟକୁ ଅସୁବିଧାରେ ପକାଇ ମାନସିକ 
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ଶାନ୍ତି ପାଇଥାନ୍ତି । ଏପରିକି ଅନ୍ୟର ଅସୁବିଧା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ନିଜର ବାହାଦୂରୀ ଓ ବିଜୟ 
ମନେକରି ଉଲ୍ଲସିତ ହୁଅନ୍ତି । ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଜନତା କିଛି ସମୟ ପରେ ନୀରବ ରହି 
*ସବ୍‌ସେ ଚୂପ୍‌ ଭଲା” ନ୍ଯାୟରେ ନିଜର ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ଵ ଭୁଲି ସ୍ଥାନ ପରିତ୍ଯାଗ 
କରନ୍ତି। ଥଣ୍ଡା ରାତିରେ ମହିଳାଟିଏ ଛୋଟ କୂକୂରଟିକୁ କୋଳରେ ଧରି ବସ୍‌ ଭିତରେ 
ବସିବାରୁ କଣ୍ଡକ୍ଧର ଯେପରି ଆଚରଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ, କୌଣସି ଭଦ୍ରସମାଜ ପାଇଁ ତାହା 
ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇନପାରେ । ଆଇନ୍‌ ତିଆରି ହୋଇଥାଏ ମାନବ ସମାଜର ମଙ୍ଗଳ ନିମିତ୍ତ; 
ମାତ୍ର ଯେଉଁଠି ତାହା ମଣିଷର କ୍ଷତି କରେ, ସେହି ଆଇନ୍‌କୁ ବିଚାରପୂର୍ବକ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିବା ଉଚିତ | ସେଥିପାଇଁ ଲେଖକ କଣ୍ଡକ୍ଟରକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି - “ ଆଇନ୍‌ 
ଅଛି, ଆଇନ୍‌ର ଦରକାର ମଧ୍ଯ ଅଛି | କିନ୍ତୁ ତା? ବୋଲି ଆଇନ୍‌ ଆଇନ୍‌ ଭିତରେ କଣ 
ତଫାତ୍‌ ନାହିଁ। ଜେତେ ଆଇନ୍‌ର କଡ଼ା ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଧ ସ୍ଥଳ-ବିଶେଷରେ କରାଯାଇପାରେ ! 
××× କିନୁ ଆଉ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଆଇନ୍‌ ଅଛି ସେସବୁ କେବଳ ଆମକୁ ବାଟ ଦେଖାଇବା 
ପାଇଁ, ଉପଦେଶ, ନିର୍ଦେଶ ଦେବା ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ ¦ ସାଧାରଣ ବୁଦ୍ଧି ପ୍ରୟୋଗ କରି 
ଆମେ ସେସବୁ ଆଇନ୍‌ କେତେବେଳେ କଡ଼ାକଡ଼ି ପ୍ରୟୋଗ କରିପାରୁ, ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ 
ଆଖୁବୁଜି ଦେଇପାରୁ।” 

ପାଠକ ଓ ଲେଖକର ଉପଯୁକ୍ତ ସହଯୋଗିତାରେ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ। 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜର ଜ୍ଞାନ ଓ ସୀମା ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ରହିବା ଜରୁରୀ | ମାତ୍ର 
ଏହା ଜାଣି ମଧ୍ୟ ଜଣେ ଅନ୍ଯ ଜଣଙ୍କର ଦୋଷ ଦେଇ ନିଜର ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଆବରଣ 
ଦେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାଏ। ସତ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ସାମାଜିକ ବିକାଶକୁ ତ୍ଵରାନ୍ତିତ କରିଥାଏ। 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜର ଆମ୍ମବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ଉଚିତ | ସାହିତ୍ୟ ନାମରେ ଆବର୍ଜନା ସୃଷ୍ଟି 
ଉଭୟ ପାଠକ ଓ ଲେଖକର କ୍ଷତିସାଧନ କରିଥାଏ। ସେଥୁପାଇଁ ଲେଖକ କୁହନ୍ତି, 
“ ପେଷାଦାର ଲେଖକକୁ ଜୀବନରେ ଦୁଇଟି ଜଘନ୍ଯ ହୀନିମାନିଆ ଦଶାରୁ ଗୋଟିକୁ 
ବାଛିନେବାକୁ ପଡ଼େ। ଗୋଟିଏ ହେଲା ନିଜ ନାମ ଯୋଡ଼ି ଖରାପ ବହିଟିଏ ପାଠକକୁ 
ବିକିବା; ଅନ୍ୟଟି ହେଲା ରଣ ପରିଶୋଧ କରିନପାରି ଅପମାନ ଭୋଗିବା! ପୁଣି ଯେ 
ସଙ୍ଗତିସଂପନ୍ନ ସୌଖମନ ଲେଖକ ତାକୁ ମଧ୍ଯ ସେମିତି ଅବସ୍ଥା ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼େ । 
ଗୋଟାଏ ପଟେ ବିବେକର ଦଂଶନ ଅନ୍ଯପଟେ ଜୀବନଧାରଣ।” “ଜଣେ ପାଠକଙ୍କ 
ସହିତ କଥାବାର୍ରାଂ ରମ୍ଯରଚନାଟି ଏ ବିଷୟରେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ସତର୍କ ଘଣ୍ଠି। 

ଏମିତି ମଣିଷଟିଏର ନାମ କୁହନ୍ତୁ ତ ଯିଏ ଜୀବନରେ କେବେ କିଛି ଭୂଲି ନାହିଁ 
ନାମଟି ମନେ ପକାଇବା ଅସମ୍ଭବ ନିଶ୍ଚୟ | ମଣିଷର ଭୁଲାପଣ, ତା'ର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଗୁଣ। ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଏହି ଭୁଲାପଣ ଯୋଗୁଁ କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି କିଛି ଛାଡ଼ି 
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ହୋଇଯାଏ। ମନସ୍ତତ୍ତବିତ୍‌ମାନେ କୁହନ୍ତି, “ ମଣିଷର ଯେଉଁ ଜିନିଷ ପ୍ରତି ଯେତିକି 
ଦୁର୍ବଳତା ବା ଲୋଭ ରହିଥାଏ, ସେ ସେହି ଜିନିଷଗୁଡ଼ିକୁ ବେଶି ଛାଡ଼ିଥାଏ।” “ରୂଲାମନ' 
ରମ୍ୟରଚନାଟିରେ ମଣିଷର ଏହି ଭୁଲାପଣ ସଂପର୍କରେ ଚମଳ୍କାର ବ୍ଯାଖ୍ଯା ରହିଛି। 
ସଂପ୍ରତି ଆଧୁନିକତା ଏକ ବିରାଟ ବ୍ଯାଧ୍ବ ଭାବରେ ଆମ ଆଗରେ ଠିଆ ହୋଇଛି। 
ବର୍ଭମାନ ସମୟର ଚାକଚକ୍ୟ ଜୀବନ ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ ପଙ୍ଗୁ ଓ ଅଥର୍ବ କରି ତା'ର 
ପ୍ରଖର ଗତିସ୍ତୋତକୁ ଅବରୁଦ୍ଧ କରିଦେଉଛି। ବିଜ୍ଞାନର ଜୟଯାତ୍ରା ଚୋରାଇ ନେଇଛି 
ତା'ର କର୍ମପ୍ରବଣତା; ଆଳସ୍ୟ ଓ ବିଳାସରେ ମଣିଷର ଜୀବନ ବୈଚିତ୍ରହୀନ। ଆଧୁନିକତା 
ନାମରେ ଏହା ଯେ ଏକ ପରାଧୀନତା ତାହା ବୁଝିବାର ଜ୍ଞାନ ଓ ଚିନ୍ତାଶକ୍ତି ମଣିଷ 
ହରାଇବସିଛି। ଅତୀତରେ ନବେବର୍ଷ ବୟସରେ ବି ବୃଦ୍ଧମାନଙ୍କର ଦନ୍ତ ରହିଥଲା 
ଅତୁଟ । ଆରାମରେ ଚୂଡ଼ା, ମକା, ଚଣା ଚୋବେଇ ଖାଉଥଲା। ଅଥଚ ବର୍ରମାନ 
ଦଶବର୍ଷର ପିଲାଟି ବି ଅଧାପାକୁଆ। ଆଧୁନିକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପାୟରେ ଉତ୍ପାଦିତ ପଦାର୍ଥ 
ମଣିଷ ଦନ୍ତରେ ବ୍ୟବହାର କରି ଅଳ୍ଚଦିନରେ ଦନ୍ତହୀନ | ନରମ ପ୍ରେସର କୂକର୍‌ ଖାଦ୍ୟ 
ଦନ୍ତଶକ୍ତିକୁ କ୍ଷୟ କରିଚାଲିଛି; ଅଥଚ ବର୍ଭମାନର କମ୍ପ୍ୟୁଟର ଓ ଟାଇପ୍‌ ଯୁଗରେ ଆମ 
ପିଲାମାନେ ଲିଖନ ଅଭ୍ଯାସ ହରାଇଲେଣି। ଆଜି ଗୃହିଣୀ ଘରେ ଶିଳରେ ବାଟିବା, 
ଆଚାର କରିବା, ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ପିଠା ତିଆରି କରିବା ଭୁଲିଯାଇଛି। ଡବାବିସ୍କୁଟ୍‌, 
ବଜାର ଆଚାର ଓ ସ୍ଵାଦିଷ୍ଟ ମିଠା ସେହି ଅଭାବ ପୂରଣ କରିଛି। ଯନ୍ତ୍ରପାତିର ବହୁଳ 
ବ୍ଯବହାର ମଣିଷକୁ ଯନ୍ତ୍ରରେ ପରିଣତ କରିଦେଇଛି । ଆମ ଆଗରେ ଘର ପୋଡ଼ିଗଲେ 
ଆମକୁ ଅଗ୍ନିଶମ ବିଭାଗ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି | ବିଜ୍ଞ ଶିକ୍ଷକଗଣ ସମୀ୍ଷାପୁସ୍ତକ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ମସ୍ତିଷ୍ଠଚାଳନା ପଥକୁ ଅବରୁଦ୍ଧ କରିଦେଇଛନ୍ତି! ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ 
ପଢ଼ିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡୁନାହିଁ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ସହଜ ଜୀବନଟିକୂ ଆଦରି ନେଉଥବାରୁ 
ସପଜନଶୀଳତା ହ୍ରାସ ପାଇଚାଲିଛି। ଆଧୁନିଜ ଜୀବନ ସଂକଟଗ୍ରସ୍ତ ହେବାର ଏହାହି 
ମୂଳକାରଣ | “ଦୂଗ୍ଧପୋଷ୍ୟ”ର ରମ୍ୟରଚନାଟିରେ ଲେଖକ ବର୍ଭମାନ ସମୟର ବିଡ଼ମ୍ବିତ 
ଜୀବନଧାରାକୁ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । 

ମଣିଷର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ ଘଟିଯାଉଥିବା ସାଧାରଣ ଘଟଣାକୁ ଅସାଧାରଣ 
ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ବସନ୍ତ ବାବୁ ଅନେକତ୍ର ନିଜ ଲେଖନୀର କଳାମ୍ବକତା ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଚାଟୁ” ରମ୍ୟରଚନାଟିକୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | 
ରାଜାରାଜୁଡ଼ାଙ୍କ ଶାସନରେ ସ୍ୃତନ୍ତ୍ର ଚାଟୁକାର ତ ନିଯୁକ୍ତି ପାଉଥ୍‌ଲେ । ଉଭୟ ଚାଟୂକାର 
ଏବଂ ଚାଟୁ ପାଉଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି ଜାଣୁଥୁଲେ, ଯେଉଁ ଚାଟୁ କରାଯାଉଛି, ତା”ର ପ୍ରକୃତ 
ହକଦାର ସେମାନେ ନୂହଁନ୍ତି। କିଛି ପ୍ରାପ୍ତି ନିମିତ ଶହଦଗୁଡ଼ିକର ଅପପ୍ରୟୋଗ ଚାଲିଛି। 
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ସଂପ୍ରତି ବେଶ୍‌ ଅଭିଜାତ ଢଙ୍ଗରେ ଚାଟୁ ଚାଲିଛି । ଚାଟୁ ବର୍ଭମାନ ଅଭିଜାତ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ପ୍ରଶାସନ, କାର୍ଯ୍ୟପାଳିକା, ବିଧପ୍ରଣୟନ ସଂସ୍ଥା, ନ୍ଯାୟପାଳିକା ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ] ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତର୍କାତୀୟ ସ୍ତରରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନୁହେଁ! ଚତୁର୍ଥ 
ସ୍ତମ୍ଭ ଏବେ ଚାଟୁକାର୍ଯ୍ୟରେ ଅଧ୍ବକ ସକ୍ରିୟ ବୋଲି ଲେଖକ କୁହନ୍ତି । ପ୍ରତି ସ୍ତରରେ ବେଶ୍‌ 
ସତର୍କତାର ସହିତ କାର୍ଯ୍ୟଟି ସମାହିତ ହେଉଛି । ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ “ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର 
ଚାଟୁର ଏକ ପ୍ରଚଳିତ ରୀତି ହେଲା ପ୍ରଥମେ ଧନୀ ବା କ୍ଷମତାପନ୍ସ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଏକ 
ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ ଚିତ୍ର ଦେବା ଏବଂ ପରେ ପରେ ସେହି ସାଧାରଣ ସ୍ବାଭାବିକ ଗୁଣଗୁଡ଼ିକୁ 
ଅବିଶ୍ଵବାସ୍ୟ ଅତି ରଞ୍ଜନ କରି ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କୁ ବିରାଟ କରି ତୋଳିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିବା।” 
ବିଶେଷଣ ଶହ୍ଦମୁଡ଼ିକର ଚମକ୍ରାର ପ୍ରୟୋଗରେ ପରୋକ୍ଷରେ ସମ୍ଭାଦପତ୍ରମାନେ ଏହି 
ଚାଟୁକାର୍ଯ୍ୟ ସହିତ ସାମିଲ ହୋଇଯାଇଥାନ୍ତି। ଧୀର, ଶାନ୍ତ ଉଦାର, ଶିଷ୍ଟ, ନମ୍ର ବିନୀତ 
ଆଦି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଯଥେଛାଚାର ବ୍ଯବହାର ଚାଟୁ କରିବାର ନୂତନ ମାଧ୍ଯମ ହୋଇଛି। 
ଉଚ୍ଚପଦାଧୂକାରୀ, କୋଟିପତି, ମନ୍ତୀଃ ରାଜନେତା ଆଦିଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରକାଶିତ ସମ୍ବାଦ 
କେବଳ ଚାଟୁକାରିତାରେ ପରିପୂର୍ଣ । ଏହି ବଡ଼ବଡ଼ିଆଙ୍କ ସଂପର୍କରେ କିପରି ସମ୍ବାଦ 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ ତା'ର ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଏହିପରି ଲେଖକ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, “ ମାନନୀୟ 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଲକ୍ଷପତି ନାଏକ ସରଳ ସାଧାସିଧା ଖଦଡ଼ ଅଚକନଟିଏ ପିନ୍ଧି ଛୋଟ ଗୋଲାପ 
କଢ଼ଟିଏ ବୋତାମ ଘରେ ଗୁଞ୍ଜି, ମୁଣ୍ଡର ଟୋପିକୁ ଇଷତ୍‌ ବକ୍ର କରି ଛୋଟ ହାତ ଦୂଇଟି 
ଏକତ୍ର କରି ବିନମ୍ର ବଦନରେ ଧୀରେ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଉଠି ବିରାଟ ଜନତା ଜନାର୍ଦ୍ଦନଙ୍କୁ 
ଅଭିବାଦନ ଜଣାଇଲେ। ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବକ୍ତୃତା ପରେ ମାନନୀୟ ଶ୍ରୀ ନାଏକ ସାମାନ୍ୟ 
ଜଳଯୋଗ (ମାତ୍ର ଆଠ-ଦଶଟି ରସଗୋଲା ଓ କିଛି ଫଳ) କରିବା ପରେ ବନ୍ୟା ରାକ୍ଷସ 
ପୀଡ଼ିତଙ୍କ ପ୍ରତି ସମବେଦନା ଜଣାଇ ଧୀର ପଦକ୍ଷେପରେ ସ୍ଵକୂଟୀର (ତରିତଳ ପ୍ରସାଦ !) 
ଅଭିମୁଖେ ପ୍ରସ୍ଥାନ କଲେ। ତା ପୂର୍ବରୁ ସେ ପନ୍ଦର ଜଣ ସେବିକା ଅଭିନୀତ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ 
ଏକାଙ୍କିକାଟିଏ ଓ ସଙ୍ଗୀତାଭିନୟ ଦେଖୂଥଲେ।” ପଇସା ଦେଇ ଆମେ ଏପରି ସମ୍ବାଦ 
ପଢ଼ିଥାଉ । ଏହା କଣ ଚାଟୁକାରିତା ନୁହେଁ ? ଏହି ଲୋକଙ୍କ ଜନ୍ମଦିବସ, ବିବାହ ଦିବସ 
ଆଦି ସମ୍ବାଦରେ ପ୍ରମୁଖ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ। ସେମାନଙ୍କର ପରିବାରରେ କୌଣସି ସଦସ୍ୟଙ୍କ 
ଜନ୍ମ ବା ମୃତ୍ୟୁରେ ମଧ୍ଯ ଚାଟୁ ଚାଲିଥାଏ। ଏକଶତ ବର୍ଷର ଲମ୍ବଜୀବନ ପରେ ବି ଯଦି 
ସେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରନ୍ତି, ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଲେଖାଯାଏ “ଅକାଳ ବିୟୋଗ” । ଦେହାନ୍ତ, 
ମହାପ୍ରୟାଣ, ଇହଧାମ ତ୍ୟାଗ ଆଦି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ 
ହୋଇଥବା ସମୟରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ “ମୃତ୍ଯୁଂ ଶବ୍ଦଟି ପ୍ରାସର୍ଗକ ବୋଲି 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନେ ମନେ କରନ୍ତି । ଏହା ଦ୍ଵାରା ଶବହ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଯେ ମହିମା କ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ହେଉଛି, 
ଆମେ ତାହା ଭୁଲିଯାଉଛୁ | 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୧୫ 


ଆମେ ସମସ୍ତେ ତର୍କ କରିଥାଉ ଏବଂ ଧାରଣା କରିନେଇଥାଉ ଯେ ଆମ 
ତର୍କରେ ପ୍ରତିପକ୍ଷ ପରାଜିତ। ପ୍ରତିପକ୍ଷ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଧାରଣା ପୋଷଣ କରିଥାଏ। 
ବାସ୍ତବରେ ତର୍କ ଦ୍ଵାରା କଣ ଜଣେ ଅନ୍ଯ ଜଣେର ମତାମତକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରେ ? 
ବିଶ୍ଵ ଇତିହାସରେ ହୁଏତ ଏପରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରଳ । ୯ ତର୍କବିତର୍କ' ରମ୍ଯରଚନାରେ ଏହି 
ସାଧାରଣ କଥାଟିର ଗୂଢ଼ ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚିତ। ତେବେ ଏହାର ଯେ ସାକାର ଦିଗଟିଏ 
ରହିଛି, ତାହା ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇନପାରେ। ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ ¬ “ ପ୍ରଥମତଃ ଏହି 
ବାକ୍ଯୁଦଧ ଫଳରେ ତର୍କପ୍ରିୟ ବାବଦୂକର ମେଜାଜ ଉନ୍ମଳ ଓ ନିର୍ମଳ ରହେ; ଯାହା 
ଫଳରେ ସେ ତା'ର ମତ ବା ସିବ୍ଧାନ୍ତମାନ ପ୍ରାଞ୍ଜଳରୂପେ ଅନ୍ୟ ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ ଓ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିପାରେ ! ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଏହି ସବୁ ତର୍କ-ବିତର୍କ ଜରିଆରେ ମଣିଷର ଚିନ୍ତାଧାରା, 
ଭାବରାଗି ଗଗନ ପବନରେ ଖେଳି ବୁଲନ୍ତି ଏବଂ ରହସ୍ଯାବୃତ ଓ ଅଞ୍ଷେୟ ପନ୍ଛାରେ 
(ଯୁକ୍ତିତର୍କ ବଳରେ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ) ଲୋକଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ (ସଂକ୍ରମିତ) କରି ସେମାନଙ୍କ 
ମତ ବା ଧର୍ମ ପରିବର୍ଭନରେ ନିୟାମକ ହୋଇଥାନ୍ତି। ସର୍ବୋପରି ବିତର୍କ ଗୋଟିଏ ଭାରି 
ସୁନ୍ଦର ମଉଜିଆ ଖେଳ, ଅବସର ବିନୋଦନ!” 

ସାଂପ୍ରତିକ ଶିକ୍ଷାପଦ୍ଧତିର ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍କ ରୂପ ହେଉଛି “ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍କାରର ଗୋଟିଏ 
ଦିଗ” ରମ୍ୟରଚନାଟି। ବର୍ଭମାନର ଶିକ୍ଷାପଦ୍ଧତି ଧନିକ ସନ୍ତାନ ଓ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଆବଶ୍ୟକତା 
ପୂରଣରେ ଅସମର୍ଥ! ତେଣୁ ଏକ ନୂତନ ବିଦ୍ଯା ଶିକ୍ଷା ଦେବାର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି 
ଏବଂ ତାହା ହେଉଛି ଠକେଇ ବା ଜାଲିଆତି ବିଦ୍ୟା : ପ୍ରକୃତ ଜ୍ଞାନଗର୍ଭକ ଶିକ୍ଷାର 
ସାଂପ୍ରତିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଆଦୌ ଉପଯୋଗିତା ନାହିଁ। ଜାଲିଆତି ବିଦ୍ୟାର ଅଧ୍ବକାରୀ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ ପରାଜୟ ନାହିଁ। ତେଣୁ ଲେଖକ କୁହନ୍ତି, “ଏ ପାଠଟି ଯାହା ଦେଇ 
ହୁଏନି ତା'ର ସାରା ଜୀବନର କପାଳ-ଲେଖ ହେଲା ଗଧ ଖଟଣି ଏବଂ ଅଜ୍ଞାତବାସ। 
ତଥାପି (କି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ !) ଏ ମହାବିଦ୍ୟାଟି ଦେଶର ମହାବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ ଆଜିଯାକେ 
ପାଠ୍ୟ ହୋଇନି । ସେଇଥୁପାଇଁ ସିନା ଉଜ୍ବଳ ଭବିଷ୍ଯତ ଗଢ଼ିବାର ସମ୍ଭାବନା ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ଥାଇ ମଧ୍ଯ ଅନେକେ ଜୀବନରେ ଚିତ୍ପଟାଙ୍ଗ ହେଉଛନ୍ତି ଏବଂ ବାଟଘାଟ, ଗଳିନର୍ଦମାର 
ଛତରା ଅକ୍ଷର ଶୂନ୍ୟ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତଙ୍କୁ ସହଜରେ ଟପିଯାଇ ଗାଦି ମାଡ଼ି 
ବସୁଛନ୍ତି। କାରଣ ତଥାକଥୁତ ପାଠ ନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଶାଠ (ଶାଠର 
ପାଠ୍ୟ)ର ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି।” ବର୍ଭମାନ ସମୟର ଆଦର୍ଶ ହେଲା ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇ କାର୍ଯ୍ୟ 
ହାସଲ କରିବା। ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଭଙ୍ଗ କରିବା ବର୍ଭମାନ ଯୁଗର ଆଦର୍ଶ 
ସେଥପାଇଁ ଲେଖକ କୁହନ୍ତି, “ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ କାର୍ଯ୍ୟ ବା କାରବାରର ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଅୟମାରମ୍ଭ ହୁଏ ଗୋଟିଏ ମୌଖୁକ ପ୍ରତିଶ୍ରତିରୁ, ଯେଉଁ ପ୍ରତିଶ୍ରତିଟି ପରେ ଅବଶ୍ୟ ଲିଖୁତ 
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୧୧୬ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଆକାରରେ ବୀ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଜରିଆରେ ଅସ୍ବୀକାର କରାଯିବ। ଆପଣ କାହାରିକୁ 
ପ୍ରତିଶ୍ରତିଟିଏ ଦିଅନ୍ତି ତାହା ପୂରଣ ନକରିବା ପାଇଁ ମନେମନେ ଠିକ୍‌ କରି| ଯେବେ କାହା 
ଆଗରେ ଆପଣ ଦୀର୍ଘ ବର୍ଣ୍ଣନା ବା ବିବୃତିଟିଏ ଦେଉଛନ୍ତି, ପରେ ବାସ୍ତବତା ଯେ ତାକୁ 
ମିଥ୍ୟା ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିଦେବ, ଏହା ଆପଣ ବେଶ୍‌ ଜାଣନ୍ତି। ଅର୍ଥାତ ଏ ସ୍ଥଳରେ 
ଆପଣ ଶପଥ, ଅଙ୍ଗୀକାର ଜରିଆରେ ମଣିଷର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ମନୋବୃତ୍ତି ଚରିତାର୍ଥ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେହି ପ୍ରତିଶ୍ରତିକୁ ସ୍ଵାର୍ଥ ସାଧନାରେ ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ 
କରିପାରିଲେ ।” ବର୍ଭମାନ ସମୟରେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ର ଓ ଶିକ୍ଷାଦାନ ପଦ୍ଧତିର ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ମକ 
ଚିତ୍ର ଶଂସିତ ରମ୍ୟରଚନାଟିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ 

ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ‘ରଣ ମୁକ୍ତି 
ରଚନାରେ। ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ସାହିତ୍ଯକ ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ବିରାଟ 
ବ୍ୟବଧାନ ରହିଛି, ମହତାବ ଥଲେ ତା”ର ଉଜ୍ଜଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ। ସେ ରାଜନୀତି ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ପ୍ରଥକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଥୁଲେ। ରାଜନୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯାହାଙ୍କୁ ସେ ସାକ୍ଷାତ ପାଇଁ ସମୟ 
ଟିକେ ଦେଉନଥୁୂଲେ, ସେହି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିଭାକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇ ନିଜ ଅନୁଷ୍ଠାନରୁ 
ପୁରସ୍କୃତ କରୁଥୁଲେ। ମହତାବ ଚରିତ୍ରର ଏହି ମହାନ୍‌ ଗୁଣ କ୍ୃଚିତ ବ୍ଯକ୍ତିଙ୍କଠାରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ। ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଉପାସନା ଓ ପୂଜ୍ଯପୁଜା ପରମ୍ପରା ଆମ ସଂସ୍କୃତିର 
ମହାନ ବିଧ ଏବଂ ତାହା ପରିପାଳନୀୟ ହେବା ଉଚିତ ବୋଲି ଲେଖକ ପରୋକ୍ଷରେ 
ଏଥୁରେ ସୂଚିତ କରିଛନ୍ତି। 

ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା | ଏଥୁରେ ହାର୍‌-ଜିତ୍‌ ରହିଛି | ହାର୍‌-ଜିତ୍‌ ବଡ଼ 
ନୁହେଁ; ସାମର୍ଥ୍ୟର ସହିତ ତାକୁ ମୁକାବିଲା କରିବା ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଫ୍ରାନ୍ସର ବିଶିଷ୍ଟ କ୍ରୀଡ଼ାବିତ ଥରେ କହିଥୂଲେ, “ ଖେଳରେ ଜିତିବା ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ; 
ଅସଲ କଥା ହେଲା ଖେଳରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବା। ଜୀବନରେ ବିଜୟ ଅପେକ୍ଷା 
ଭଲଭାବରେ ଯୁଝିବା ହେଲା ଅଧ୍ବକ ଗୌରବର କଥା।” ଲେଖକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଲଞମ୍ଷିକ୍‌ 
ପୁରସ୍କାରଂ ରଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷ ସମାଜକୁ ବାର୍ଭାଁ ଦେଇଛନ୍ତି ସଚ୍ଚୋଟ ଭାବରେ 
ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ, ଅନ୍ୟାୟକୁ ବରଦାସ୍ତ ନକରିବା ପାଇଁ ଓ ଅନ୍ୟର ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ଉତ୍ସାହ ଏବଂ 
ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ପାଇଁ। “ମୋ କଲେଜ” ରଚନାରେ ଲେଖକ ଏକ ଆଦର୍ଶ 
କଲେଜର ରୂପରେଖ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ଆଦର୍ଶ କଲେଜର ସ୍ପିତି ନିର୍ଭର କରେ ଆଦର୍ଶ 
ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ଉପରେ ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ଶୈକ୍ଷିକ ବାତାବରଣ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ କରିଥାଏ 
ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଭବିଷ୍ୟତର ଉତ୍ତମ ନାଗରିକ ରୂପେ ନିଜକୁ ଗଠନ କରିବାକୁ। ବର୍ଭମାନ 
କେଉଁ ଶିକ୍ଷା ଆବଶ୍ୟକ, ଜଣେ ଉତ୍ତମ ଶିକ୍ଷକର ଯୋଗ୍ୟତା କଣ ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷାୟତନର 
ଆଦର୍ଶ ବିଭବାଦି ସଂପର୍କରେ ଏଥୁରେ ସୂଚନା ରହିଛି। 
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ବାର୍ବକ୍ୟ କଣ ଏକ ଅଭିଶାପ କି ? ବାର୍ଵକ୍ୟ ପ୍ରତି ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଆମେ 
ଏତେ ଦୂର୍ବଳ କାହିଁକି ୨? “ବୂଢ଼ାବାବୁଂ ଶବ୍ଦଟି ଏତେ ବ୍ଯଥତ କରେ କଣ ପାଇଁ ? 
ମନୁଷ୍ଯକୁ ବାର୍ଵକ୍ୟରୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ କେତେ ବିକଳ୍ପର ଅନ୍ବେଷଣ ! ବାର୍ଵକ୍ୟାବସ୍ଥାର 
ଏକ ସାର୍ବକାଳିକ ଚିତ୍ର ସହିତ ଏହି ଅବସ୍ଥା ପ୍ରତି ମଣିଷ ମନର ପ୍ରତିକ୍ରିୟୀକୁ ଚମକ୍ରାର 
ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍କାପନ କରିଛନ୍ତି ଲେଖକ ତାଙ୍କ “ବୂଢ଼ା ବାବୁ' ରମ୍ଯରଚନାରେ। ଗଳର 
କଥନଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ରଚନାର ରମ୍ୟତା ଏହାକୁ ବିଶେଷ ମହିମା ମଣ୍ଡିତ କରିବା ସହିତ 
ସାଂପ୍ରତିକ ରାଜନୀତି ପ୍ରତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଏକ ବ୍ଯଙ୍ଗାମ୍ପକ ଦ୍ଷିଭଙ୍ଗୀ। ଲେଖକଙ୍କ 
ଭାଷାରେ “ ରାଜନାତିଜ୍ଞମାନେ ବୂଢ଼ା ବା ବୁଢ଼ୀ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ। ମନେମନେ ହିସାବ କରି 
ଦେଖନ୍ତୁ କେତୁଟା ଦେଶର ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ, ପ୍ରେସିଡେଣ୍ଟ ପଞ୍ଚାବନ ବର୍ଷ ତଳର ଚାକିରିରେ 
ଯିଏ ଷାଠିଏ ଉପରକୁ ଅଯୋଗ୍ୟ ହୁଏ ରାଜନୀତିରେ ସିଏ ଅତି ଯୋଗ୍ୟ କର୍ମଠ ବୋଲି 
ବିବେଚିତ ହୁଏ।” 

‘ଗାନ୍ଧୀ ଦର୍ଶନ? , ‘ଦିତୀୟ ” ଓ ଶେଷ” - ଏହି ତିନୋଟି ରଚନାରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ 
ସ୍ୃତିଚାରଣ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମ ଦୂଇଟିରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ବିଚାରଧାରା, ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ମନନଶୀଳ ଆଲୋଚନା ରହିଥିବା ସମୟରେ “ଶେଷଂ”ରେ ଲେଖକ ଦିଲ୍ଲୀ 
ଯାଇଥିବା ସମୟରେ ଜାତିର ଜନକ ମହାମ୍ବାଗାନ୍ଧୀ ଶେଷ ନିଃଶ୍ବାସ ତ୍ୟାଗ କରିଥବା ସ୍ଥାନ 
ବିରଳା ଭବନକୁ ଯାଇଥିଲେ ଓ ସେଠାରେ ଠିଆହୋଇ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ଶେଷ ଦିନଟି କିପରି 
ହୋଇଥବ, ତା'ର ଏକ କାଳ୍ପନିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି। 

* ଆଧୁନିକ କେଶ ବିନ୍ୟାସ ଗୃହ” ଏକ ସୁନ୍ଦର ରମ୍ୟରଚନା| ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଉମାନର 
ଆଧୁନିକ ସେଲୁନ୍‌ଟିଏ କିପରି ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତି, ରାଜନୀତିର ଅପୂର୍ବ କେନ୍ଦ୍ରସ୍ଥଳ ହେବା 
ସହିତ ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତାର ପ୍ରଚାର କକ୍ଷ ହୋଇ ଏକ ସମୟରେ ମାର୍କସ୍‌ ଓ ଗାନ୍ଧୀ 
ଦର୍ଶନର ପ୍ରଚାରକାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାହ କରିପାରେ ତା'ର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଓ ତୁଳନାତ୍ସକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ରହିଛି। 

ପ୍ରୀତ୍ୟୁପହାର” ଅନ୍ୟତମ ଚମକ୍ରାର ରମ୍ୟରଚନା। ଅତୀତରେ ଉପହାର ଥିଲା ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ 
ପ୍ରେମର ନିଦର୍ଶନ। ବର୍ଭମାନ ବିବାହ ଦିବସରେ ହେଉ ବା ଜନ୍ମଦିନରେ ତାହା ହୋଇଛି 
ଅଭିଜାତ ବା ଷ୍ଟାଟସ୍‌ର ନିଦର୍ଶନ। ଏଠି ଆଉ ସାମର୍ଥ୍ୟର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନି। ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ଦେଖୁ 
ତାଙ୍କ ଷ୍ଟାଟସ୍‌କୁ ଦେଖୁ ଉପହାର ଚୟନ କରିବାକୁ ପଡ଼େ | ଲେଖକ କୁହନ୍ତି, “ ଉତ୍ସବରେ 
ଯୋଗ ଦେଲେ ବା ନିମନ୍ତ୍ରଣ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଗଲେ ନିଜର ମାନସନ୍ମାନ ଖ୍ୟାତି ଯେତିକି 
ଅଛି ତାକୁ ରଖୁବାକୁ ପଡ଼ିବ। ପୁଣି ଯାହାର ଉତ୍ସବ ତା'ର ମାନସଙମ୍ମାନ ଖ୍ୟାତି ଅନୁରୂପ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ହେବ | ନିମନ୍ତ୍ରଣ ରକ୍ଷା ନକରି ରକ୍ଷା ନାହିଁ; ରକ୍ଷା କଲେ 
ଅରକ୍ଷ ନିରେଖ!” ଏବେ ଉପହାର ଦେବା ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାକୁ 
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ହୋଇଥାଏ। ଚାହିଁଲେ ମଧ୍ଯ କିଛି ଏପଟ ସେପଟ କରି ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ନଥାଏ। 
ସେଠି ପିଲାଟିଏ ବସି ହିସାବ ଲେଖୁଥବ, ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଉପହାରର ପରିମାଣ ବା ବସ୍ତୁର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରୁଥିବ! ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ଏହା ଏକ ଅବାଞ୍ଜିତ ଅତ୍ଯାଚାର | 
ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବଙ୍କ ବିଦାୟ ପରେ ଉପହାର ଦେଖୁ ନିନ୍ଦା-ପ୍ରଶଂସାର ବିତରଣୀ ଉତ୍ସବ 
ହୋଇଥାଏ। ଅଥଚ ଉପହାରର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ, ମହତ୍ତ୍ବ ଭୁଲି ତାକୁ ଏକ ଷ୍ଟାଟସ୍‌ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥାଉ | ଏହା ଦ୍ଵାରା ତା'ର ବ୍ୟାବହାରିକ ଓ ବାସ୍ତବ ମୂଲ୍ଯର ଅବମୁୂଲ୍ୟାୟନ 
ଘଟେ ! ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ - “ ପ୍ରକୃତ ଉପହାର ଜଣକ ପାଖରୁ ଅନ୍ୟ ଜଣକ ପାଖକୁ 
ଯାଏ। ପୁଣି ଜିନିଷର ମୂଲ୍ଯ ବା ପରିମାଣ ବା ପ୍ରକାର ଉପରେ ପ୍ରକୃତ ବନ୍ଧୁତାର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ହୁଏ ନାହିଁ। ମିଳିମିଶି ଚାନ୍ଦା ସଂଗ୍ରହ କରି ଉପହାର ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ। ଉପହାର 
ଯୋଡ଼ିଏ ହୃଦୟ, ଯୋଡ଼ିଏ ମନର କଥା | ଉପଯୁକ୍ତ ଉପହାର ଉଭୟ ଦାତା ଓ ଗ୍ରହୀତାଙ୍କୁ 
ଧନ୍ୟ କରେ। ମାଗିକରି ସମୁଧ୍ୟ ପାଖରୁ ଯେଉଁ ଫାଇଲ୍‌ ବେଗ୍‌ଟା ଆଣିଛି ତାକୁ ମୁଁ 
ପ୍ରୀତ୍ୟୁପହାର ବୋଲି କହିପାରିବି ? ଭିକ୍ଷାରେ ଯିମିତି ପ୍ରେମର ଇଙ୍ଗତ ନଥାଏ ଦରିଦ୍ରକୁ 
ଅନ୍ଧ ଦାନରେ ସେହିପରି ଉପହାରର ସୂଚନା ନାହିଁ।” 

ସାଧାରଣ କଥାଟି ଅସାଧାରଣ ଭାବରେ କହିବା କଳା ବସନ୍ତ ଶତପଥୀଙ୍କ ବେଶ୍‌ 
ଜଣା | ଅବଶ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟେକ କଥା ଭିତରେ କିଛି କିଛି ତାତ୍ତିକତା ଲୁକ୍କାୟିତ ରହିଥାଏ। 
ସୃକ୍ଷ୍ମଦର୍ଶୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଆଲୋଚନା ଦ୍ଵାରା ତାହାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉପଲବ୍ଧି ହୋଇଥାଏ । 
ଧରନ୍ତୁ “ଦୋଷ ଧରିବେନି' - ଏହି ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟି ଭିତରେ ମଣିଷର ଯେଉଁ ମହାନ ପଣିଆ 
ଓ ବଶମ୍ବଦତା ଲୁଚି ରହିଥାଏ, ସେ ବିଷୟରେ ଆମେ କେବେ ଚିନ୍ତା କରିଛେ କି ? ଶବଦ 
ଦୁଇଟିର ଞଚିତ୍ଯପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟବହାର ହୋଇଥିଲେ ହୁଏତ ଅତୀତରେ ସଂଘଟିତ ଦୁଇଦୁଇଟି 
ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧକୁ ଏଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଇପାରିଥାଆନ୍ତା। ବିବାହବେଦୀରେ “ କନ୍ଯାପିତାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନରେ କ୍ଷେତ୍ରାବଶ୍ଯକତାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ଏହାର ଉଚିତ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥାଏ । କନ୍ୟାର ଦୋଷ ଥାଉ ବା ନଥାଉ କନ୍ଯାପିତା ବେଦୀରେ ବରପିତା ବା 
ବର ନିକଟରେ ଝିଅର ଦୋଷ ନ ଧରିବାକୁ ଅନୁନୟ କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ବରପିତା ଓ ବର 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଜବାବ୍‌ ଦେଇଥାନ୍ତି। ଅବଶ୍ଯ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ଅଛି ନିଶ୍ଚୟ | ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟିର ମାହାମ୍ୟୟ ମଧ୍ଯ କମ୍‌ ନୁହେଁ। ‘ଦୋଷ ଧରିବେନି' 
ରମ୍ଯ ରଚନାରେ ଲେଖକ ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟିର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ସଂପର୍କରେ ରୋଚକ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଦେଇଛନ୍ତି। ଦୋଷ ଧରିଲେନି ଅର୍ଥ କ୍ଷମା କରିବେ। କ୍ଷମା ମାଗିବା ଯେପରି ଜଣେ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ମହାନତାକୁ ସୂଚାଏ; କ୍ଷମା ପ୍ରଦାନ କରିବା ମଧ୍ଯ କ୍ଷମା କରୁଥବା ବ୍ଯକ୍ତିର 
ଉଦାରତାକୁ ପ୍ରମାଣ କରିଥାଏ। ତେଣୁ ଲେଖକ କୁହନ୍ତି, “ ଯେ କ୍ଷମା ମାଗେ ସେ ଯେମିତି 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୧୯ 


ଧନ୍ଯ, ଯେ କ୍ଷମା ଦିଏ ସେ ବି ସେମିତି ଗୌରବର ଅଧବକାରୀ। ଅହିଂସା ଯେପରି 
ଦୁର୍ବଳତାର ପରିଚୟ ନୁହେଁ, କ୍ଷମା ପ୍ରାର୍ଥନା ବି ସେହିପରି ହୀନବୀର୍ଯ୍ୟର ଲକ୍ଷଣ 
ନୁହେଁ।” ଏହି ସାମାନ୍ଯ ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟି ମଧ୍ଯରେ ଲୁକ୍କାୟିତ ମହାନ୍‌ ଭାବକୁ ଲେଖକ 
ଚମକ୍ରାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି “ଦୋଷ ଧରିବେନିଂ ରମ୍ୟରଚନାଟିରେ। 

ବର୍ଭମାନ ସମୟର ଜୀବନବୀମା ସଂପର୍କରେ ଏକ ତିକ୍ତ ଅନୁଭୂତି ପ୍ରକାଶିତ 
' ଜୀବନବୀମା” ରଚନାଟିରେ। ଏ ସଂପର୍କରେ ସମସ୍ତ ବୀମାଧାରୀଙ୍କ କିଛି ନିଜସ୍ବ ଅନୁଭୂତି 
ରହିଛି। ଏ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ନିଜର ଅନୁଭୂତିକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଲେଖ୍ରଛନ୍ତି - “ ଜୀବନବୀମା 
ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ଏକ ସତେଜ ଅନୁଭୂତି ××× ପାଲରେ ପଡ଼ିଗଲେ ମୁକୁଳିବାର 
ଉପାୟ ନାହିଁ। ଜାଲ ଯେତିକି ଛିଣ୍ଡାଇବାର ଚେଷ୍ଟା କରୁଥିବେ ଓଲଟି ତାହା ଦୁଇଗୁଣ 
ଗୁଡ଼ାଇ ଆପଣଙ୍କୁ କାବୁ କରିବେ ।” ଲେଖକଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ସଫଳ ରମ୍ୟରଚନା ହେଉଛି 
“ ରୋମାଣ୍ତିକ ବା ଅବଗୁଣ୍ଡନବତୀ”; ଏହା ପାଠ କଲେ ରଚନାଟି ଗଳ୍ପ ପରି ଆନନ୍ଦ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ। ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନତର ସମସ୍ତ ଲକ୍ଷଣ ଏଥରେ ବିଦ୍ଯମାନ। 
ପତି-ପନ୍ନୀ ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ସାଲିସ୍‌ କରି ବଞ୍ଚବା ସମୟରେ ନିଜକୁ କିପରି ଆଦର୍ଶ 
ଦଂପର୍ତିର ପରିଚୟ ଦେଇଥାନ୍ତି, ତା'ର ମନୋଜ୍ଞ ଚିତ୍ରଟି ଏଥୁରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ। ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର କିଛି ଦୁର୍ବଳତା ରହିଥାଏ ଓ ସେହି ଦୁର୍ବଳତା ପରସ୍ତର ମଧ୍ଯରେ 
ବାଣ୍ଟିନପାରିଲେ, ତା'ର ପରିପୂରି ପାଇଁ ଉଭୟଙ୍କୁ ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ | ଡକ୍ଟର ରାୟ ଏବଂ ଶ୍ରୀମତୀ - ଉଭୟ ପତିପନ୍ନୀ ହେଲେ ହେଁ ନିଜ ଭିତରେ 
ଖୋଜୁଥବା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ତତାଟିକୁ ପରସ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ପାଇନାହାନ୍ି। ପଟ୍ଟନାୟକ ବାବୁଙ୍କ ପାଖରେ 
ଶ୍ରୀମତୀ ଏବଂ ପଦୁଆଁ ଭିତରେ ଡକ୍ଟର ରାୟ ନିଜର ଅଭାବବୋଧ ଖୋଜି ଚାଲିଛନ୍ତି। 
ସବୁକିଛି ପରେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛନ୍ତି ନିଜର ନିଷ୍ତଳ ବ୍ୟଯକ୍ରିତ୍ଵକୁ ଏବଂ ନିଜର ଭୁଲ 
ବୁଝିପାରି ପୁଣି ପରସ୍ତର ନିକଟକୁ ଫେରି ଆସିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କ 
ମନୋଭୂମିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଲେଖକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ¬ “ନାନା ଦୁଷ୍ଚିନ୍ତାଃ ଅନୁଶୋଚନା, 
ଆକୁଳତା ଓ ବ୍ୟଥା ଭିତରେ ସେ କାଳସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଶ୍ରୀମତୀ ଏତିକି ତଥ୍ୟ ଆବିଷ୍କାର କଲେ 
ଯେ ସ୍ବାମୀ-ସ୍ତ୍ରୀ ପରସ୍ପରକୁ ସନ୍ଦେହ କରି ସାରା ଜୀବନ ସୁଖରେ କଟାଇପାରନ୍ତି; କିନ୍ତୁ 
ବର୍ଭମାନ ପରି ସନ୍ଦେହ ବିମୁକ୍ତ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୁର୍ଗ ଯେପରି ଅସ୍ଵାଭାବିକ - 
ସେମିତି ଅସହ୍ୟ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କଥାର ବିଶେଷ କରି ଧର୍ମ ଓ ପ୍ରେମ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚାକ୍ଷୁସ ପ୍ରମାଣ ଖୋଜିବାର ଏଇ ଟ୍ରେଜିକ୍‌ ପରିଣତି” 

ଆମର ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ ପାନର ମହତ୍ତ୍‌ ଓ ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଶତପଥୀ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ‘ପାନ? ଶିରୋନାମାରେ ଏକ ଚମକ୍ରାର ରମ୍ୟରଚନା | 
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ପାନ : କେବଳ ଆତିଥ୍ୟର ନୁହେଁ; ସଂପର୍କର, ସମ୍ମାନର ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ଶୁଦ୍ଧ ନିଦର୍ଶନ। 
ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ପାନ ହୁଏ ସଂପର୍କର ସେତୁ। ସାଧାରଣ ପରିବାରଠାରୁ ଅଭିଜାତ 
ପରିବାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଠି ପାନର ଆଦର | ଆମ ଘରର ଗ୍ଧହିଣୀମାନେ କେତେ ବାଗରେ, 
ଢଙ୍ଗରେ ପାନ ଭାଙ୍ଗିପାରନ୍ତି। ବିବାହ ସମୟରେ ଏହାକୁ କନ୍ଯାର ଏକ ଯୋଗ୍ୟତା 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରଯାଇଥାଏ। ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ - “ ଆମ ଓଡ଼ିଆଣୀମାନେ ପାନ 
ଭାଙ୍ଗିବାରେ ସମଧ୍ବକ-କଳାନିପୁଣା। ପାନ ଆପଣ ଖାଉଥାନ୍ତୁ ନଖାଉଥାନତୁ ଅତିଥପ୍ରାଣା 
ରମଣୀ ଯେବେ ପାନ ଯାଚନ୍ତି ତେବେ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ ନ କରିବା ଆପଣଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ହୃଦୟହୀନତାର, ଅରସିକତାର ଚିହ୍ନ ହେବ! କାରଣ ସେଇ ପାନଖଙଣ୍ଡିକରେ (ପାନ 
ଗୋଟାଏ ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ ଯୋଡ଼ାଏ ଖଲି ଆବଶ୍ଯକ) ଅମାପ ଆତିଥେୟତା, ବଂଶ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପରମ୍ରା ଏବଂ ହିନ୍ଦୁ ପରିବାରର ଇହକାଳ ପରକାଳର ପୁଣ୍ଯରାଶି ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ | 
ହାତଯୋଡ଼ି “ନା”, କରି ପାନ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିହୁଏ ନାହିଁ। ହାତ ପତାଇ ତାକୁ ସାଗ୍ରହ 
ଗ୍ରହଣ କରି ଅତିଥୁଙ୍କୁ ସମ୍ମାନ ଦେଖାଇବାକୁ ହୁଏ।” 

“ ଶ୍ଵେତ ବିପ୍ଲବ” ନାମରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ତାମସା ଚାଲିଛି, ତା'ର ବ୍ୟଙ୍ଗାମମକ 
ରୂପଟି ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ “ଶ୍ଵେତ ବିପ୍ଲବ” ରଚନାରେ | ଗାଇକ୍ଷୀର ଟିକେ ପାଇବା 
ପାଇଁ ଲେଖକଙ୍କର ଯେଉଁ ତିକ୍ତ ଅନୁଭୂତି ହୋଇଥଲା ତଥା ସରକାରୀ ସ୍ତରର ଉଦ୍ୟମର 
ନିଷ୍ତଳତାକୁ ଏଥୁରେ ବେଶ୍‌ ଚମକ୍କାର କଳାମ୍ବକ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଛି। 
ନଙ୍ଗୁଳି” ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଶତପଥୀଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଚମଳ୍କାର ରମ୍ୟରଚନା। ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜରେ 
ମଣିଷର ବିକୃତ ମନୋଭାବ ଓ ବିଚାରଧାରାକୁ ଏଥରେ ବ୍ୟଟ୍ଗୋକ୍ତି କରାଯାଇଛି। ନଙ୍ଗଳା 
ବା ଅଶ୍ଲୀଳତା ମଣିଷ ମନର ବିକାର ମାତ୍ର। ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ମନ ସବୁଥରେ କେବଳ 
ଅଶ୍ଲୀଳତାକୁ ଦେଖୁଥାଏ | ଲିଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଏହିପରି ମନ ସାହିତ୍ୟ, କଳା, ସ୍ଥାପତ୍ୟ - ସବୁଠି 
ନଗ୍ନତା ଦେଖୁଛି। ସେଥୁପାଇଁ ଡକ୍ଟର ହନୁମନ୍ତ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି - 
“ ଜୀବନ ଓ କଳାର ସଂପର୍କକୁ ସ୍ଵୀକାର କଲେ ଆପଣଙ୍କୁ ଅନେକ କଥା ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ଜ୍ଞାନର ପରିସର ସଙ୍କୁଚିତ କଲେ ମଣିଷ ଖର୍ବ ହୋଇଯିବ ଯେ।” ଲିଙ୍ଗରାଜ 
ବାବୁ ସାପଖେଳ, ଭାଲୁନାଚ ଆଦି ସବୁଠି ଅଶ୍ଲୀଳତା ଓ ନଗ୍ନତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ନିଜର 
ଛୋଟ ପିଲାଟିକୁ ସେଥୁପାଇଁ ସବୁଥରୁ ବାରଣ କରିଛନ୍ତି। ଲିଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ପନ୍ନୀ ଆଦ୍ୟାଶକ୍ତି 
ଦେବୀ ପତିଙ୍କ ଏପରି ମନୋବୃତ୍ତି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି କହିଛନ୍ତି, “ ସେମିତି ଖୋଜି ବସିଲେ 
ପୂଥବୀର ସର୍ବତ୍ର ଯୌନ ସଙ୍କେତ ମିଳିବ। ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ମନ ସବୁବେଳେ ଶ୍ଲୀଳରେ 
ଅଶ୍ଲୀଳତା ପାଇଯିବ। ଯାହା ସହଜ ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵାଭାବିକ ତାହା ମଧ୍ୟ ଆମକୂ ଭୟର କାରଣ 
ଯୋଗାଏ !” ବର୍ରମାନ ସମାଜରେ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏପରି କିଛି ବିକାର ଗ୍ରସ୍ତ ମନର 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୨୧ 


ମଣିଷ ଆଦର୍ଶ, ନୈତିକତା ଆଧାରରେ ସମାଜକୁ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ସବୁଆଡ଼େ କେବଳ 
ନଗୁତା ହିଁ ଦେଖୁଥାନ୍ତି । ଏହି ରମ୍ୟରଚନାଟିରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଚିତ୍ରଟିଏ 
ରହିଛି। ‘କଟକ ଯାତ୍ରାରେ ବିଦ୍ୟାଳୟ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ସହିତ କଟକରେ ନିଜ ବିଦ୍ୟାଳୟ 
ପିଲାଙ୍କ ଫୁଟ୍‌ବଲ୍‌ ଖେଳ ଦେଖୁବାକୁ ଯାଇଥିବା ସମୟରେ କଟକ ଓ ଭୁବନେଶ୍ବରର 
ତକ୍ରାଳୀନ ଅନୁଭବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ସରଳ ମନର ତରଳ ଭାବନାଗୁଡ଼ିକ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ଏଥରେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରିଛି। 

ସଂକଳକ ଡକ୍ଟର ମନ୍ୁଥ କୂମାର ପ୍ରଧାନ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ବସନ୍ତ ଶତପଥୀଙ୍କ ରମ୍ୟରଚନା 
ସଂପର୍କରେ କୁହନ୍ତି, “ ମାନବିକ ଭାବ ସମ୍ଭେଦନ, ସାଂସ୍କୃତିକ ସଚେତନତା, ସମାଜ 
ଜୀବନର ସୁକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣର ଭାବ ନେଇ ହାସ୍ୟ-ବ୍ୟଙ୍ଗ କାରୁଣ୍ୟର ମଧୁର ସମନ୍ଟୟରେ 
ସେ ବହୁ ରମ୍ୟରଚନା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ××× ହୃଦୟର ସତ୍ୟାଶ୍ରୟୀ ଅନୁଭୂତି, ହାସ୍ୟ, 
ଆନନ୍ଦ, ବେଦନାର କଲ୍ଲୋଳିତ ପ୍ରବାହକୁ ସେ ସାହିତ୍ୟର ଏକମାତ୍ର ଉପାଦାନ ହିସାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ସେଗୁଡ଼ିକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି ନିଜର ରଚନାରେ।” ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ 
ସଂକଳିତ ସମସ୍ତ ରଚନା ଆଦୌ ରମ୍ୟରଚନା ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ନୂହେଁ। ବିଶେଷ କରି 
ରଣମୁକ୍ତି, ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଲଞ୍ପିକ ପୁରସ୍କାର ମୋ କଲେଜ, ଗାନ୍ଧୀଦର୍ଶନ, ଦ୍ଵିତୀୟ, ଶେଷ, 
ଜୀବନବୀମା, କଟକଯାତ୍ରା ଆଦି ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ରମ୍ୟରଚନା ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ନୁହେଁ। ଏଥୁରେ 
ଲେଖକଙ୍କ ସ୍ୃତିଚାରଣ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି। ଯେଉଁ ରସିକତା, ଚଟୁଳତା, ମନନଧର୍ମିତା 
ଓ ଭାବସାରଲ୍ଯ ଗୋଟିଏ ସୃଷ୍ଟିକୁ ରମ୍ୟରଚନାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ, ତାହା 
ଏଥରେ ଦୁର୍ଲଭ! ସେହିପରି ନଙ୍ଗୁଳି, ରୋମାଣ୍ଟିକ ବା ଅବଗୁଣ୍ଡନବତୀ ଏପରିକି ଜଣେ 
ପାଠକଙ୍କ ସହିତ କଥାବାର୍ଭାରେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗବର ସମସ୍ତ ଗୁଣ ଭରପୁର ହୋଇ ରହିଛି। ଏହା 
ଉନ୍ନତ ଧରଣର କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ବୋଲି ପାଠକ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥାଏ। ପାନ, ଆପଣା ହସ୍ତେ 
ଜିହ୍ଵା ଛେଦି, ଆଜ୍ଞା ଟିକିଏ ଦୟାକରି, ଭୁଲାମନ, ଦୁଗୁପୋଷ୍ୟ, ଚାଟୁ, ଗୋଟିଏ କୁକୁରକୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି, ଶିକ୍ଷା ସଂସ୍କାରର ଗୋଟିଏ ଦିଗ, ବୂଢ଼ାବାବୃ, ପ୍ରୀତ୍ୟୁପହାର, ଦୋଷ ଧରିବେନି, 
ପାନ ଆଦି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚମକ୍ରାର ରମ୍ୟଯରଚନା। ଏଥରେ ଲେଖକଙ୍କ ସମାଜ ଓ 
ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ରହିଥିବା ସାକାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବେଶ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସରଳ ଭାଷାର ଚଟୁଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଏଗୁଡ଼ିକୁ ସାର୍ବ କାଳିକ ମୁଲ୍ଯବୋଧ ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । 
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ପ୍ରଫେସର ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଗବେଷଣା କୌଶଳ 


ଗବେଷଣା ଏକ ନିରବଛ୍ଥିନ୍ନ ସାଧନା; ତଥ୍ଯ, ତର୍ତ ବିନ୍ଯାସ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣର 
ଏକ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସଂଶ୍ଳେଷଣ ଗବେଷକଟିଏ ନିରୋଳା ସାଧକ | ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ଗୃହୀ 
ସନ୍ନ୍ୟାସୀ] ସର୍ଜନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ନ ହେଲେବି ସର୍ଜନଶୀଳତାର ସମସ୍ତ ଗୁଣର ଅଧ୍ବକାରୀ | 
ଏହି ଗୁଣ ଯୋଗୁଁ ତା” ସୃଷ୍ଟି ଅନ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିର ବିଚାର-ବିଶ୍ଳେଷଣ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ, ତାହା 
ଅନ୍ୟ ଏକ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରତୀତି ଜନ୍ମାଏ। ସ୍ରଷ୍ଟା ପରିବେଶ ଓ ସାମସମୟିକ କାଳର 
ଆଧାରରେ ସଚ୍ଟା ଗବେଷକଟିଏ ନିଜର ସହଜା ଓ ଆହାର୍ଯ୍ୟା ପ୍ରତିଭା ମାଧ୍ୟମରେ ଯେଉଁ 
ବିଚାର-କଳାଟିକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାଳରେ ଜନ୍ମ ଦେଇଥାଏ, ସେହି କଳା ନିଜର ସୃଷ୍ଟି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ପାଇଁ କାଳାତୀତ ହେବାର ଆସ୍ତର୍ବା ରଖେ! ସେଠି କଳା ଓ କଳାକାର ଅପେକ୍ଷା ଅଧକ 
ଶ୍ରେୟ ପାଇଥାଏ କଳା-ବିଶ୍ଣେଷକ। ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ଚମାନର ଗବେଷଣା ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ 
ଓ ଜଗତର ଯେଉଁ ବ୍ଯାପକ ପରିଚୟ ଲୁକ୍କାୟିତ ରହିଥାଏ, ତାହା ଅନ୍ୟତ୍ର ବିରଳ। 

ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଶତାଧ୍ଵକ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, 
ହେଉଛି ମଧ୍ଯ | ମାତ୍ର ତନ୍ମଧ୍ୟରେ କେତୋଟି ଯଥାର୍ଥ ଗବେଷଣାମୂବକ ନିବନ୍ଧ ରହିଛି ? ହଁ, 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ କିଛି ପରିମାଣରେ ପିଏଚ୍‌.ଡି ଥେସିସ୍‌ କୁହାଯାଇପାରେ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ 
ନିଛକ ଗବେଷକଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିଶ୍ଚୟ | ଯେଉଁ ମୁଷ୍ଟିମେୟ କେତେଜଣ ଗବେଷକଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଗୌରବାନ୍ଧିତ, ତନ୍ସଧ୍ଯରେ ପ୍ରଫେସର ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସ୍ଥାନ 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର । ତାଙ୍କର ଗବେଷଣା ଓ ସମାଲୋଚନାରୁ ପ୍ରଫେସର ମିଶ୍ରଙ୍କ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ବିଚାରଧାରା 
ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । “ବଳରାମ ଦାସ ଓ ଓଡ଼ିଆ ରାମାୟଣ”, “ଶୈଳ ଓ ସୀମାନ୍ତ, 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଭାଷା : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ” , ‘ଆଧୁନିକତା ଓ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ , 
‘ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କଥାସାହିତ୍ୟ” ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ତାଙ୍କର ବୌଦ୍ଧିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ମୌଳିକ 
ବିଚାରଧାରା ବେଶ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଥାଏ। 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୨୩ 


‘ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯଧାରା” ପ୍ରଫେସର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦୀର୍ଘଦିନ ଗବେଷଣାର 
ଅମ୍ପତମୟ ଫଳ | ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଏଥରେ ପ୍ରଥମ କରି 
ଵୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି। ଜଣେ ସହୁଦୟ ପାଠକ ରୂପେ ସେ କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ 
ପାଠ କରିଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ବିଚାରବେଳେ ଆଦୌ ମୋହାଛନ୍ନ ହୋଇ ପଡ଼ିନାହାନ୍ତି। ଆବେଗ 
ଅପେକ୍ଷା ସୃଷ୍ଟିର ମହତ୍ବ ଆକଳନ ସମୟରେ ଯୁକ୍ତି ଓ ପ୍ରାସଙ୍ଗିତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ଜଣେ ଗବେଷକର ଦୃଷ୍ଟି ନେଇ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସ୍ୃଷ୍ଚି ସମୂହର ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, 
ଆବଶ୍ଯକ ସ୍ଥଳେ ଅପ୍ରିୟ ସତ୍ଯ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନରେ କୁଣ୍ଠିତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । “ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟଧାରା'ର ମୁଖବନ୍ଧରେ ତେଣୁ ପ୍ରଫେସର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ ତଥା ବିଶିଷ୍ଟ ଆଲୋଚକ 
ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ କହିଛନ୍ତି - “ଗବେଷଣା ଡକ୍ଟର ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଏକ 
ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ଯୋଜନା | ତେଣୁ ଡିଗ୍ରୀ ଲାଭ ତାଙ୍କୁ ବିକ୍ଷତ କରିନାହିଁ × × × ହୃଦୟର 
ଆବେଗରେ ଚାଳିତ ନ ହୋଇ ସେ ତଥ୍ଯଗତ ହେତୁବାଦ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ 
ହୋଇଅଛନ୍ତି। ତେଣୁ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଲେଷଣ ମନ୍ୟ ନ ହୋଇ ହୋଇଛି ତନ୍ମୟ । ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ପ୍ରଣାଳୀରେ ସେ କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣ ପ୍ରୟାସ ଓ କୌଶଳ, କବିକୀର୍ଭିର ମହତ୍ତର ମହିମା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନଚ୍ତି।” 

ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବରେ ଯେଉଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ 
ହୋଇଥିଲା, ତାର ଆଧାରରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ବିଚାରରେ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛନ୍ତି। 
ବିଷୟ ସଜୀକରଣ, ତଥ୍ୟାନୁସନ୍ଧାନ, ତଥ୍ୟ ବର୍ଗୀକରଣ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ସର୍ବୋପରି ସୃଷ୍ଟି 
ବିଚାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ନିଜର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି। ତେଣୁ 
ଏହି ନିବନ୍ଧରେ ପାରମ୍ପରିକ ବିଚାରଧାରା ଅପେକ୍ଷା ସର୍ବତ୍ର ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଚାରବୁଦ୍ଧିର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି। ଚର୍ବିତ ଚର୍ବଣ ନାହିଁ; ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରାଯାଇଛି | ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ରଚିତ କାବ୍ୟ ନିର୍ମାଣ କୌଶଳକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ରୀତିରେ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ, କରାଯାଇଛି । କଳାମ୍ବକ ସୌଷ୍ଠବ ପ୍ରକାଶନରେ କୁଣ୍ତିତ ହୋଇନାହାନ୍ତି। ଏହି 
ଶତକର ତିନିଜଣ ବିଶିଷ୍ଠ କବି ରାଧାନାଥ, ଫକୀରମୋହନ ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିସମୁହର 
ନିରପେକ୍ଷ ବିଚାର ଉପସ୍ଥାପନ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧର 
ବିଷୟ ସଜ୍ୀୀକରଣରୁ ଓଡ଼ିଶା ତଥା ସାମସମୟିକ ଏକଶତ ବର୍ଷ ବିଶ୍ଵର ଚିନ୍ତାଜଗତରେ 
ଦେଖାଦେରଥବା ପରିବର୍ଭନକୁ ଅକ୍ଲେଶରେ ଅବଧାରଣା କରାଯାଇପାରେ । ଗବେଷକଙ୍କ 
ତଥାଗ୍ରାହିତା, ବସୁନିଷ୍ଠତା, ନିଷ୍ଠା ତଥା କଳାମୂକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନିବନ୍ଧର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଥଳରେ 
ସୁପ୍ରତିପାଦିତ | 
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୧୨୪ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ପ୍ରଫେସର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧର ବିଭାଗୀକରଣ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଢଙ୍ଗରେ 
ସମ୍ପାଦିତ। ସମୁଦାୟ ନିବନ୍ଧଟି ତିନୋଟି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ! ପ୍ରଥମ ଭାଗ ପାଞ୍ଚ ଅଧ୍ୟାୟ 
ବିଶିଷ୍ଟ । ଏହି ଅଧ୍ୟାୟଗୁଡ଼ିକ ଉନବିଂଶ ଶତକର କବିତାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୋଇଛି 
ମୁଖଶାଳା ସ୍ଵରୁପ । ଅନ୍ଯ ଭାବରେ କହିଲେ ପ୍ରଥମ ଭାଗର ପଞ୍ଜରା ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ମିତ 
ହୋଇଛି ପରବର୍ଭୀ ଗବେଷଣାର ସୁନ୍ଦର ହର୍ମ୍ଯ। ଉନବିଂଶ ଶତକର ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ସଂପୂର୍ଣତଃ ଇଂରାଜୀ ପ୍ରଭାବ ପରିପୁଷ୍ଟ ନୂହେଁ। ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆରେ 
କବିତା ରଚନାର ଏକ ଆଭିଜାତ୍ୟ ପରମ୍ରା ରହିଥଲା। ସେଥିପାଇଁ ପ୍ରାଚୀନତା ଓ 
ଆଧୁନିକତାର ସୁମଧୁର ସମନ୍ଵୟ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଲକ୍ଷଣୀୟ ବୈଶିଷ୍ | 
ନିବନ୍ଧର ପ୍ରଥମ ଭାଗର ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ତେଣୁ ଗବେଷକ କବିତାର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ସହିତ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଅଧ୍ୟୟନର ପରିସରକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଢଙ୍ଗରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି 
ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ ଧାରାର କ୍ରମବିବର୍ଭିତ ରୂପ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଆଧୁନିକ କାବ୍ଯ ଓ ଆଧୁନିକ ଜଗତର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ 
ଏଥରେ ଆଲୋଚନା ରହିଛି । 

ଯେକୌଣସି ସ୍ୃଷ୍ି ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ସମୟରେ ସେହି ସୃଷ୍ଟି ଯେଉଁ ପରିବେଶ ଓ 
ସମୟରେ ପରିବର୍ଦ୍ଧିତ ତଥା ପରିପୁଷ୍ଟ ତାର ଏତିହାସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏକାନ୍ତ ଜରୁରୀ! 
ଏଥପାଇଁ ଗବେଷକ ନିବନ୍ଧର ପ୍ରଥମ ଭାଗର ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଉନବିଂଶ ଶତକ 
ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତି, ସାହିତ୍ୟିକ ପରମ୍ଚରା ସଂପର୍କରେ ବିହଙ୍ଗାବଲୋକନ କରି 
ନୂତନଶିକ୍ଷା ପ୍ରସାର ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଶାର ଜନମାନସରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ସେ ସମ୍ଚନ୍ଧରେ ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି। ଏହି ସମୟର ଏଁତିହାସିକ 
ଭୂମିକା ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଦେଇଛି ନବୀନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ! ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା-ଦୀକ୍ଷା ସଂସ୍ପର୍ଶରେ 
ଆସିବା ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ନବୀନ ଭାବାଦର୍ଶ, ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ଓଡ଼ିଶାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା 
ଓ ସେହି କାରଣରୁ କବିତାରେ ଯେଉଁ ଗୁଣାମବକ ପରିବର୍ଭନ ସାଧ୍ୟତ ହୋଇଥିଲା, ଏହି 
ପରିଚ୍ଛେଦରେ ତାର ସଯୌକ୍ତିକ ଆକଳନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି। ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ଉନବିଂଶ ଶତକ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ପରିଚୟ ତଥ୍ୟାମ୍ମକ ରୀତିରେ ପ୍ରତିପାଦିତ | 
ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ଭାବେ ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜ ସଂପର୍କରେ ହଣ୍ବର, ଷ୍ଟାର୍ଲିଂ ଆଦି ପାଷ୍ଚାତ୍ଯ 
ଏତିହାସିକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇ ସାମସମୟିକ ଓଡ଼ିଶାର ସମାଜ 
ଓ ସାମାଜିକ କ୍ରିୟାକଳାପ ରାଧାନାଥ, ଫକୀରମୋହନ, ମଧୁସୂଦନଙ୍କ କୃତିମାନଙ୍କରେ 
କିପରି ପ୍ରତିଫଳିତ, ତାହା ସୋଦାହରଣ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି। ଏହି ପ୍ରେକ୍ଷାପଟଟରେ 
ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗଙ୍କ ପରିଚୟ, ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀୟ ଦୀନ-ଦରିଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତି କବି ଅନ୍ତରର 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, ଦେଶୀୟ ରାଜାମାନଙ୍କ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ବିଚାରଧାରା, ଅମଲା ଓ ସରକାରୀ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୨୫ 


କର୍ମଚାରୀଙ୍କ କ୍ରିୟା4କଳାପ, କୃଷକ ଓ ନାରୀମାନଙ୍କର ସମାଜରେ ଅସହାୟତା, ଧାର୍ମିକ 
ଶଠତା, ତଥାକଥୁତ ପୁରୋହିତ-ମହନ୍ତ-ପଣ୍ଡା-ସନ୍ଧ୍ୟାସୀମାନଙ୍କର ଅଶୋଭନୀୟ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ 
କିପରି ଉପରୋକ୍ତ କବି ତ୍ରୟଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ତାର ସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏହି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରହିଛି। ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦର ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହେଉଛି ଜାତୀୟତା ଓ 
ସ୍ଵଦେଶପ୍ରେମ। ଉନବିଂଶ ଶତକ ଓଡ଼ିଶାରେ ଜାତୀୟତା ତଥୀ ସ୍ଵଦେଶପ୍ରେମର ଯେଉଁ 
ନୂତନ ସଂଜ୍ଞା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ତା” ମୂଳରେ ରହିଥୂଲା ଉପନିବେଶବାଦୀଙ୍କ ଏ ସଂପର୍କରେ 
ନୂତନ ବ୍ଯାଖ୍ୟା। ଏହି ସମୟରେ ଇଉରୋପର ଜାତୀୟ ଜୀବନର ବିକାଶର ସୂତ୍ର 
ଖୋଜାଯାଇଛି ଭାଷା, ଧର୍ମ, ସାହିତ୍ୟ, ଦର୍ଶନ, କଳା ଓ ବିଜ୍ଞାନର କ୍ରମବିକଶିତ 
ସୋପାନରେ । ଏଥୁନିମିତ୍ତ ନୃତତ୍ତ ସମାଜତତ୍ତ୍ର ଓ ବିଶେଷକରି ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଇତିହାସ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି | ବିଜ୍ଞାନର ଅଭୂତପୂର୍ବ ବିକାଶ ଜାତୀୟତାର 
ସଂଜ୍ଞାକୁ କରିଛି ଅଧୁକ ବିସ୍ତାରିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ। ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଓଡ଼ିଶା ତଥା 
ଭାରତର ଜାତୀୟତାର ସୂତ୍ର ଖୋଜିବା ପାଇଁ ଗବେଷକ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଆଦର୍ଶ ତଥା 
ଆଧୁନିକ ଇଉରୋପୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସୁକ୍ଷୁବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି। ଯନ୍ତ୍ରଶକ୍ତିର ଅଭ୍ୟୁଦୟ, 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉଭାବନ, ଯୋଗାଯୋଗର ଉନ୍ନତି, ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର, ଶିଛସବିପ୍ଲବ 
ଆଦି ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି ଜାତୀୟତା କିପରି ଭିନ୍ନ ରୂପ ଧାରଣ କରିଛି, ତାର ଯୁକ୍ତିପୂର୍ଣଣ 
ବିଚାର ସହିତ ଦେଶୀୟ ଜାତୀୟତା ଓ ଦେଶପ୍ରୀତିର ସୂୂଳ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି। 
ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାଦୀଯା ଦ୍ଵାରା କେବଳ ହିନ୍ଦୁ ଜାତୀୟତାର ବିକାଶ ସାଧୂତ ହୋଇନାହିଁ, ତାହା 
ସହିତ ପ୍ରାଚୀନ ଇତିହାସର ଗୌରବବୋଧ, ସ୍ବଦେଶ ଭୂମି ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ, ଉତ୍କଳୀୟ 
ଏକତା, ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ନତି, ଆର୍ଥିକଚେତନା, ରାଜନୈତିକ ଆଦର୍ଶର ପରିବର୍ଭନ, 
ଜାପାନର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଆଦି ଘଟଣା ଆମ କବିମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଯେଉଁ ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 
ଦେଇଛି, ତାର ଏକ ଚମଜାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। 
ଏହି ଭାଗର ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନର ତାର୍ତିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସହିତ କବିତା ସହିତ 
ତାର ନିଗୂଢ଼ ସଂପର୍କକୁ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି। ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନକୁ ଗବେଷକ ଡକ୍ଟର ମିଶ୍ର 
କବିତାର ଏକ ଅବିଛେଦ୍ଯ ଅଙ୍ଗ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସହିତ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ କିପରି ଏହା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ, ତାର ଏକ 
ସୂଳ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଇଉରୋପୀୟ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ ବୋଲି 
ବାଇବେଲ୍‌ର କେତେକାଂଶ ଉଦାହରଣରୁ ତାହା ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଛନ୍ତି। ବୈଜ୍ଞାନିକ ବୁଵ୍ଧିବାଦ 
ଯୋଗୁଁ ପ୍ରାଚୀନ ଆଦର୍ଶବାଦର ରୂପ ପରିବର୍ଭନ ଦ୍ଵାରା ଭାରତୀୟ ଆଦର୍ଶବାଦ ସହିତ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନର ସମସ୍ମଥିଳନ ସଂଘଟିତ ହେଲା। ଫଳସ୍ବରୂପ ସାର୍ବଜନୀନ ବିଶ୍ଵଦର୍ଶନର 
ଭୂମିକା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାଜଗତରେ ଆସିଲା ବିପୁଳ ପରିବର୍ଭନ | 
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୧୨୬ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଆମତ୍ମା-ପରମାମ୍ବା, ଭଶ୍ବରଙ୍କ ସ୍ଥିତି ତଥା ଧର୍ମ ସମ୍ପଦାୟମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଲୋକମାନଙ୍କ ମନରେ 
ନୂତନ ବିଚାର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା। ଆଶାବାଦର ବିଚାର କରାଗଲା ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ିରୁ। ଏକ 
ପ୍ରସାରିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ ଇଉରୋପୀୟ ଓ ଭାରତୀୟ ଧର୍ମଦର୍ଶନର ବିଚାର କରାଯାଇ 
ରାଧାନାଥ, ଫକୀରମୋହନ ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଧାର୍ମିକ ଜୀବନକୁ ଗବେଷକ ଆଲୋଚନା 
ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି। ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଉନବିଂଶ ଶତକ ଇଉରୋପ 
ଓ ଭାରତୀୟ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ତାର ଆଧାର ଉପରେ 
ଗବେଷଣାର ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି । 

' ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାଦଧାରା'ର ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ତିନିଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ କବି ରାଧାନାଥ ରାୟ, ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ଓ ମଧୁସୂଦନ 
ରାଓଙ୍କ କୃତି ଏବଂ କୀର୍ଭି ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥିଲେ ହେଁ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ 
ଏହି ସମୟର ଅନ୍ଯ ନଅ ଜଣ ଗୌଣକବି ଓ ଦୂଇଜଣ ନାରୀକବିଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ସଂକ୍ଷେପରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଏଣୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗର ନାମକରଣ ହୋଇଛି 
“କବି ଓ କୃତି” | ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଯେଉଁ ତାର୍ବିକ ଆଲୋଚନା ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କରାଯାଇଛି 
ତାର ପ୍ରତିଫଳନ କିପରି ଉପରୋକ୍ତ କବିମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି ତା'ର 
କ୍ରମାନ୍‌ୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏଥରେ ରହିଛି। ପୁନରାୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚେତନା ପରିପୁଷ୍ଟ 
ଏହି କବିମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ଏବଂ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଏକ ନିରପେକ୍ଷ ବିଚାର 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ। ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ରହିଛି ଚାରୋଟି ଅଧ୍ୟାୟ | 
ଷଷ୍ଠ, ସପ୍ରମ ଓ ଅଷ୍ଟମ ଅଧ୍ୟାୟ ଯଥାକ୍ରମେ ରାଧାନାଥ, ଫକୀରମୋହନ, ମଧୁସୂଦନଙ୍କ 
କୃତି ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇଥବା ସମୟରେ ନବମ ଅଧ୍ୟାୟଟି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଗୌଣ କବିମାନଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ 

ଷଷ୍ଠ ଅଧ୍ୟାୟରେ ରାଧାନାଥଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଆକଳନ ସମୟରେ କାବ୍ଯରଚନାର 
ପ୍ରାଥମିକ ପ୍ରସ୍ତୁତିଠାରୁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ ତଥ୍ଯାମ୍ବକ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରାଯାଇଛି! ରାଧାନାଥଙ୍କ ଆହରଣ ଓ ସମୀକରଣ ପଦ୍ଧତି, ଆହରଣର ମୂଳ ଉତ୍ସ 
ସନ୍ଧାନ ରାଧାନାଥଙ୍କ ମୌଳିକତା ଇତ୍ଯାଦିର ପୁଙ୍ଖାନୂପୁଞଖ୍ଖ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିସୈୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ ଆକଳନ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି। ରାଧାନାଥ 
ଚିଲିକା, ମହାଯାତ୍ରା, ଦରବାର ଇତ୍ଯାଦି କାବ୍ଯରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି, 
ସେହି ପରୀକ୍ଷାର ସୂତ୍ରଟିକୁ ଗବେଷକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ରାଧାନାଥ ପ୍ରତିଭାର ନୂତନ 
ଆକଳନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି। ପୁଣି ରାଧାନାଥ ସୃଷ୍ଟିର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଆଲୋଚନା ସମୟରେ 
ସେ କିପରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆହରଣରେ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି, ତାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି। ରାଧାନାଥଙ୍କ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୨୭ 


ସମସ୍ତ ଚେଷ୍ଟା ସନ୍ତ୍ରେ ସେ କୌଣସି ନୂତନ ଧାରା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିନାହାନ୍ତି ବୋଲି 
ଗବେଷକ ସ୍ଥଷ୍ଟୋକ୍ତି କରିଛନ୍ତି । 

ଡଃ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ପରେ ପ୍ରଫେସର ମିଶ୍ର ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କବିତା 
ସଂପର୍କରେ ବିସ୍ତାରିତ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଏହି ଗବେଷଣା ଗ୍ରନ୍ନରେ। ସେନାପତିଙ୍କ 
କାବ୍ୟଜଗତର ସ୍କୁଳ ପରିଚୟ ଦେବା ସହିତ “ଉତ୍କଳ ଭ୍ରମଣ”ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନା 
ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ପ୍ରେମ ଓ ଶୋକଗୀତି ମୂଳକ କବିତା, ରୂପକ କବିତା, 
ଗାଥା କବିତା, ପ୍ରକୃତି ଚିତ୍ରମୁଳକ କବିତା, ଶିଶୁକବିତା ଆଦି ସଂପର୍କରେ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କବିତାର ଧର୍ମ ସଂପର୍କରେ ଗବେଷକ 
କୁହନ୍ତି “ କବିଙ୍କ ଭିତରେ ଦୁଇଟି ବ୍ୟର୍ତିତ୍ଵ ଥାଏ। ଗୋଟିଏ ରଚୟିତା ଓ ଅନ୍ୟଟି ପାଠକ 
ବା ସମାଲୋଚକ | ପ୍ରଥମ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଦ୍ଵାରା ଚାଳିତ ହୋଇ କବି ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଘେନି ଏହି ସୃଷ୍ଟିକୁ ସୁନ୍ଦର କରନ୍ତି। କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଦିଗ ଅଭାବ ଥୁଲେ 
କେହି କବି ହୋଇପାରନ୍ତି। ମାତ୍ର ସେ ଅତି ସାଧାରଣ ସ୍ତରରେ ରହିଯାନ୍ତି। 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କଠାରେ ଏହି ଦ୍ଵିତୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଏକାନ୍ତ ଅଭାବ ଥୁଲା। ତେଣୁ ସେ 
ଯେଉଁ ସ୍ତରରେ କବିତାରେ ପ୍ରଥମେ ଆମ୍ପପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ, ସେହି ସ୍ତରରୁ ଉପରକୁ 
ଉଠିପାରିନଥ୍‌ଲେ।” ମନ୍ତବ୍ୟଟି ହୁଏତ ଅପ୍ରିୟ ସତ୍ଯ। ମାତ୍ର ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ 
ସମକାଳୀନ କବିତାରେ ଯେପରି ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ବୋଧହୁଏ ସେ ସମୟର 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି କବି ତାହା କରିପାରିଛନ୍ତି ବୋଲି ମନେ ହୁଏନା! ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ବ୍ଯକ୍ତି 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଆକଳନ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଫେସର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଆଲୋଚନା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଉପଯୋଗୀ | 

ଅଷ୍ଟମ ଅଧ୍ଯାୟଟି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସଂପର୍କରେ। ମଧୁସୂଦନଙ୍କ 
ଧର୍ମବିଶ୍ବାସ, ଚରିତ୍ରାଦି ଆଲୋଚନା ପରେ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଶିଶୁ ଓ କିଶୋର କବିତା, 
ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନାମୂଳକ କବିତା, ଗ୍ରାମ୍ୟଚିତ୍ର ସଂପର୍କୀୟ କବିତା, ଭାବଉଦ୍‌ବୋଧକ କବିତା, 
ଚତୁର୍ବଶପଦୀ କବିତା, ଶୋକ ଗୀତିକା ଆଦି ବିଷୟରେ ବିଶଦ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି। 
ସନେଟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ବେଳେ ସେ ଏହାର ପରମ୍ପରା ଖୋଜିଛନ୍ତି ଇଟାଲୀୟ 
କବି ପେତ୍ରାର୍କ, ସେକସପିୟର, ଶେଲୀ, ବୋଦ୍‌ଲେୟାର ଆଦିଙ୍କ ନିକଟରୁ| ମଧୁସୂଦନଙ୍କ 
କବିତା ସଂପର୍କରେ ଗବେଷକ ମିଶ୍ର କୁହନ୍ତି - “ କଳଛନାର ଉନ୍ନତ କ୍ରୀଡ଼ା ପାଇଁ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ 
କବିତାରେ ପ୍ରୟାସ ହୋଇନାହିଁ। ଆଦର୍ଶର ପୁରୋଦଧଷ୍ଟିରେ ଚାଳିତ ହୋଇ ଧର୍ମ ଓ 
ଆଧାମ୍ମିକ ଭାବନା ଆବେଶରେ ଶୁଦ୍ଧନୀତି ଓ ମାର୍ଚିତ ରୁଚି କବି ନିଜର ସମସ୍ତ ରଚନାରେ 
ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି। ଏହି ମହତ୍‌ ଭାବର ପ୍ରକାଶ ଲାଗି କବି ଅନୁରୂପ ପବିତ୍ର, ସ୍ବଚୁ ଓ 
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୧୨୮ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଗମ୍ଭୀର ଭାଷା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଏହା ପ୍ରଣାଳୀବଦ୍ଧ । ଏଥୁରେ ଶବ୍ଦ ଶିଳର ଚାତୁରୀ ନାହିଁ, 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଅଳଙ୍କାରର ମଣ୍ଡନ ନାହିଁ, ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ଆଧ୍ବପତ୍ୟ ରହିଅଛି।” ନବମ ଅଧ୍ୟାୟରେ 
ଗୋବିନ୍ଦ ରଥ, ରାଜା ସାର ବାସୁଦେବ ସୁଢ଼ଳଦେବ, ମଣିଚରଣ ମହାପାତ୍ର, ରାମଶଙ୍କର 
ରାୟ, ସାଧୂଚରଣ ରାୟ, ଚତୁର୍ଭୁଜ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଡାକ୍ତର ରାମକୃଷ୍ଣ ସାହୁ, ଦାମୋଦର 
ମିଶ୍ର ଗୋପାଳ ବଲ୍ଲଭ ଦାସ, ସୁଲକ୍ଷଣା ଦେବୀ ଓ ଶ୍ରୀମତୀ ରେବାରାୟ ଆଦି ଗୌଣ 
କବିଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ରହିଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆଲୋଚନାରେ ଗବେଷକ 
ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇନାହାନ୍ତି । 

ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧର ତୃତୀୟ ଭାଗ  ପରିଶିଷ୍ଟୀରେ ରହିଛି ଦୁଇଟି ପ୍ରକରଣ। 
ପ୍ରଥମଟି ସଂସ୍କୃତର ପ୍ରଭାବ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟଟି ନବଯୁଗର ଛନ୍ଦବିଚାର। ପ୍ରଥମ ପ୍ରକରଣରେ 
ଭବଦଭୂତି, କାଳିଦାସଙ୍କଠାରୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଆହରଣ; ଶ୍ରୀହର୍ଷଙ୍କ ବର୍ଣନା ସହିତ ରାଧାନାଥଙ୍କର 
ବର୍ଣ୍ଣନାର ସାମ୍ୟ; ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ଅଯୋଧା ପ୍ରତ୍ୟାଗମନ, ସୀତା ବନବାସ, ଉତ୍ତର ରାମ 
ଚରିତ ଅନୁବାଦରେ କବିଦ୍ୃୟଙ୍କ ଆହରଣ ଓ ଅନୁବାଦ ଶୈଳୀ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଅନୁବାଦର ବିଶେଷତ୍ବ ପ୍ରତିପାଦିତ । ଉନବିଂଶ ଶତକର ନୂତନ ଛନ୍ଦ କିପରି କବିମାନଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିର ଆଙ୍ଗିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାନରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି “ନବଯୁଗର ଛନ୍ଦବିଚାର”ରେ 
ତାର ବିଶଦ ଆଲୋଚନା ରହିଛି। ଗତ ଶତକର ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ପ୍ରଫେସର ମିଶ୍ରଙ୍କର 
ଏହି ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧଟି ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଥଲା ନୂତନ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚାୟକ | 

ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଅର୍ଥାତ ୧୯୬୮ ମସିହାରେ ସେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ଏହି 
ନିବନ୍ଧର ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ “ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରା ନବଜାଗରଣ ଯୁଗ” । ଇଉରୋପୀୟ 
ନବଜାଗରଣ ବିଂଶ ଶତକରେ ଭାରତରେ ଯେଉଁ ନବୀନ ଚେତନାର ସୂତ୍ରପାତ କରିଥଲା, 
ତାର ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରି ଗବେଷକ ଗଙ୍ଗାଧର, ଚିନ୍ତାମଣି, ନନ୍ଦକିଶୋର, ଗୋପବନ୍ଧୁ, 
ନୀଳକଣ୍ଡଟ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର, ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, କୂନ୍ତଳାକୂମାରୀ ଆଦି ମୁଖ୍ୟ କବି 
ତଥା ମଧୁସୂଦନ ଦାସ, ଚନ୍ଦ୍ରମୋହନ ମହାରଣା, ବ୍ରଜସୁନ୍ଦର ଦାସ, ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ରଥ, 
ପଦ୍ଧଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, କୃଷ୍ଣମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୋବିନ୍ଦ ଶୂରଦେଓ, ଦୀନବନ୍ଧୁ ମହାନ୍ତି, 
ଗୋପାଳ ପ୍ରସାଦ ସିଂ, ମଦନମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ତଥ୍ଯାମ୍ବକ ତଥା 
ବିଶ୍ଳେଷଣାମବକ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଉଭୟ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାର ପ୍ରଥମ ଓ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରୁ ଗବେଷକଙ୍କ ସୁକ୍ଷ୍ମ ବିଚାରବୁବ୍ଧି, ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାଧାରା, ବହୁପାଠିତା, 
ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ମୁକ୍ତ ବିଚାରଧାରାର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳେ। ଏହି କାରଣରୁ 
ନିବନ୍ଧଟି ଏଯାବତ୍‌ ତାର ମହତର୍ତ୍‌ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିଆସିପାରିଛି। 
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ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବିତାର ରୂପବୈଚିତ୍ର୍ଯ 


ଗୀତିକବିତା କଂଣ ? ଏହାର ସ୍ଵରୂପ କିପରି ? - ଏ ସଂପର୍କରେ ଏବେବି 
ବିତର୍କର ଅବସାନ ହୋଇନାହିଁ। ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଜ୍ଞବ୍ଯକ୍ତିଗଣ ଏହାର ସଂଜ୍ଞା 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରୁଛନ୍ତି। ମାତ୍ର ସମସ୍ତ ସଂଜ୍ଞା ମୋର ମନେହୁଏ ଅନ୍ଧମାନଙ୍କର ହାତୀ ଦେଖା 
ପରି | କିଏ ତା'ର ଆଙ୍ଗିକକୁ ନେଇ ତ ଅନ୍ୟ କିଏ ତା'ର ଆମ୍ମିକକୁ ନେଇ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ମତ ପ୍ରଦାନ କରୁଛନ୍ତି । ଅତୀତରେ ମୁଁ ମଧ୍ଯ ସାଂପ୍ରତିକ ଗୀତିକବିତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ମୋର 
କେତୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧରେ କିଛି ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି | ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଗୀତିକବିତା ସଂପର୍କରେ 
ଶେଷକଥା ବୋଧହୁଏ କୁହାଯାଇପାରିନାହିଁ; ଶେଷକଥା ମଧ୍ଯ କୌଣସି କଳା ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। କବିତା ସ୍ରଷ୍ଟା ମନର ଏକ ଲଳିତ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି। ଥରେ ଏହା ସଂଜ୍ଞାୟିତ 
ହୋଇଗଲେ ତାର ମୌଳିକ ଧର୍ମ ଖଣ୍ଡିତ ହେବାର ବହୁ ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ଲଳିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନିଜସ୍ଵ ଭାବ-ଭାବନାରେ ମହାନ ! କୌଣସି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଏହାର 
ସୀମା ନିର୍ବାରଣ ଅସମ୍ଭବ। 
ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିତାର ଏକ ମୌଳିକ ଧର୍ମ ରହିଛି ୮ ସେହି ମୌଳିକ ଧର୍ମ ହିଁ ତାର 
ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ | ସେହି ପରିଚୟକୁ କୌଣସି ସଂଜ୍ଞା ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ କରିବା ପରିବର୍ରେ, 
ତାର ଭାବୋପଲବ୍ଧୂ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ତାକୁ ଅନୁଭବ କରାଯାଇପାରେ | ଗୀତିକବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହା ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ଵାସ ସାଂଗୀତିକତା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଗୀତିକବିତାର 
ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଧାନଗୁଣ | ' ଗୀତି-କବିତା” ଶହଦଟିର ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମେୟ 
ହୋଇଥାଏ। ଯେଉଁ କବିତା ଗାନ କରାଯିବାର ଯୋଗ୍ୟତା ରଖେ, ତାହାହିଁ ଗୀତିକବିତା | 
କିନ୍ତୁ ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ସ୍ଵର ଦେଇ ଗାନ କରାଯାଉଥବା ସମସ୍ତ କବିତା ଗୀତିକବିତା 
ହେବାର ଯୋଗ୍ୟ ବର୍ଭମାନ ପ୍ରତିଦିନ ଛତୁ ଫୁଟିବା ପରି ବହୁ କ୍ଯାସେଟ୍‌ ବଜାରରେ 
ଉପଲବ୍ଧ | ଅନେକ ରୁଚିହୀନ, ନିମ୍ନମାନର ଗୀତ ସଂଗୀତଜ୍ଞଗଣ ସ୍ଵର, ଲୟ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଗାନ କରି ବଜାରକୁ ଛାଡୁଛନ୍ତି । କିଛିଦିନ ବଜାରରେ ତାହା ଉତ୍ତେଜନାପୂର୍ଣଣ ବାତାବରଣ 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି। ପରେ .ପରେ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ବିସ୍ଵତିର ଅତଳ ଗହ୍ଵରରେ ବିଲୀନ 
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ହୋଇଯାଉଛି। ଏଗୁଡ଼ିକ ଆଦୌ ଗୀତିକବିତା ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ନୂହଁନ୍ତି । ଉଚ୍ଚମାନର ଗୀତିକବିତା 
ଉଚ୍ଚ ଭାବାଦର୍ଶର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। ପ୍ରାଚୀନ କାଳଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବର୍ଭମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ରଚିତ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ଗୀତିକବିତା ଏବେ ବି ତାର ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ ହରାଇ ନାହିଁ। 
ବଳିଷ୍ଠ ଭାବ ଓ ଆବେଗକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଥିବା ଗୀତିକବିତା ସବୁକାଳେ ସବୁରି ପ୍ରିୟ 
ହୋଇଆସିଛି। ଏପରି ଗୀତିକବିତା ଯେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟର ଗୌରବ ବୃଦ୍ଧି କରିବାକୁ 
ସମର୍ଥ ଏପରି ଗୀତିକବିତା ବ୍ୟକ୍ତି ମନର ସ୍ଵାଭାବିକ ଆବେଗରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥଲେ ହେଁ, 
ଆବେଦନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାର୍ବଜନୀନ | 

ଗୀତିକବିତାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଣମାଧ୍ଯମଗୁଡ଼ିକର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ମହତ୍ତ ପୂର୍ଣ । ଅତୀତରେ ଆକାଶବାଣୀ ଏହି ଦାୟିତ୍ଵ ସୁଚାରୁ ରୁପେ ନିର୍ବାହ କରୁଥଲା। 
ବର୍ଭମାନ ଆକାଶବାଣୀ ପରିବର୍ଭେ ଘରେଘରେ ଦୂରଦର୍ଶନ (ଟେଲିଭିଜନ୍‌) ତାର ଅସପନ୍‌ 
ରାଜତ୍ବ ବିସ୍ତାର କରିଚାଲିଛି। ମାତ୍ର ଆମ ପରମ୍ପରାର ଏହି ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ବିଭାବଟି ଆଜି 
ଅବହେଳିତ | ମନୋରଞ୍ଜନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଆଳରେ ଏହା ଯେପରି ଶସ୍ତାଗୀତ ଓ ଅରୁଚିକର 
ଦୃଶ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମିତ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଛି; ଗୀତିକବିତା ପରି ଗୋଟିଏ ଜାତିର ବୌଦ୍ଧିକ 
ସଂପତ୍ତି ପ୍ରତି ସେତେଟା ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ନ କରିବା ଅତ୍ଯନ୍ତ ପରିତାପର ବିଷୟ | ଏହା 
ସତ୍ତ୍ଵେ କଳା, ଭାବ, ରୁଚି ଓ ନୀତିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥିବା କିଛି ଗୀତିକବି ଏହାର ପ୍ରଚାର 
ଓ ପ୍ରସାରରେ ଯେଉଁ ଦାୟିତ୍ବ ନିର୍ବାହ କରିଚାଲିଛନ୍ତି, ବାସ୍ତବରେ ତାହା ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ “ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିଜବି ସମାଜ”ର ମହର୍ତ୍‌ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ବୀକାର 
କରାଯାଇନପାରେ 

ସାଂପ୍ରତିକ ଗୀତିକବିତାର ଦିଗ୍‌ବଳୟ ବହୁ ପ୍ରସାରିତ। ଗୀତିକବି କେବଳ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କବିତା ରଚନା କରୁନାହାନ୍ତିଃ ବରଂ ନିଜର ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାକୁ ପ୍ରତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରମାଣିତ କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ସମାଜ ଏବଂ ମଣିଷ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଆଜି ଗୀତିକବିତାର ମହତ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପାଦାନ ! ଗୀତିକବି ଚାରିପାଖେ ଘୂରି ବୁଲୁଥିବା ମଣିଷ; 
ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ, ସୁଖ-ଦୂଃଖ, ଆନନ୍ଦ-ବିଷାଦ, ପ୍ରେମ-ପ୍ରଣୟ, ମିଳନ- 
ବିରହ, ଅସହାୟତା, ନିଃସଙ୍ଗପଣ - ସବୁ ଯେପରି ହୋଇଛି ଗୀତିକବିତାର ଆପଣାର 
ସଂପର୍ତି। ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତି ରହିଥିବା ସାମାଜିକ ଏବଂ ନୈତିକ କରଁବ୍ଯ ସହିତ 
ତା'ର ଭାବାବେଗକୁ ସାଂପ୍ରତିକ ଗୀତିକବିଗଣ ଯେପରି ରୂପାଙ୍କନ କରିଚାଲିଛନ୍ତି, ତାହା 
ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ଓ ଉଚିତ ପ୍ରତ୍ୟବେକ୍ଷାର ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ । 

ଗୀତିକବି ବିନ୍ଦୁରେ ସିନ୍ଧୁଦର୍ଶନ କରିପାରନ୍ତି । ଶୀତ ସକାଳର କ୍ଷୁଦ୍ର ଶିଶିର ବିନ୍ଦୁରେ 
ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ରୂପ ଦେଇପାରନ୍ତି। ସ୍ୃତି ଓ ପ୍ରୀତିର ଇଲାକାରେ ଜୀବନର ସାମସଙ୍ଗୀତ 
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ଗାନ କରିପାରନ୍ତି। ଗୀତିକବି ସ୍ୃତିର ସଜଳ ଭୂମିରେ ଯେପରି ଆନମନା, ମିଳନର 
ମଧୁପାର୍ବଣରେ ସେମିତି ପ୍ରୀତିଭିଜା | ସ୍ୃତି ଭିତରେ ପ୍ରୀତି ପୁଣି ପ୍ରୀତି ଭିତରେ ସୃତି - 
ଏମିତି ଅନେକ ଭିଜା ଭିଜା ମୁହୂର୍ଭକୁ ଗୀତିକବି ସାଇତି ରଖେ ତାର ସ୍ୃତିପଟରେ। 
ତେଣୁ ସତି ଏବଂ ପ୍ରୀତିକୁ ନେଇ ଅସଂଖ୍ୟ ଗୀତିକବିତା ଉତୁରିଯାଇଛି କବି ଲେଖନୀରେ । 
ଯେମିତି - 
କେମିତି ଭୁଲିବି ଜୀବନର ସେଇ 
ପହିଲି ବରଷା ରାତି 
ସେଇ ଯେ ରୂପସୀ ଅଚାନକେ ଆସି 
ମନେଗଲା ଥାନ ପାତି 
(ବୃନ୍ଦାବନ ଜେନା) 

ପ୍ରେମର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅବଧାରିତ ସତ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ। ଦୁଇଟି ହୃଦୟର ଶୁଦ୍ଧ ସଂଯୋଗ ହିଁ 
ମିଳନର ପରିସୀମାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କରିଥାଏ | ପ୍ରଣୟୀ ଓ ପ୍ରଣୟିନୀର ଗୋପନ ମନ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରେମର ଦୀପାଳି ତ ଟିର ଜାଜୁଲ୍ୟମାନ। ଏଇଥୁପାଇଁ ରସରାଜ ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ ସିଂହ 
ଭଲ ପାଇବାର ଭୂଗୋଳ ଭିତରେ ପ୍ରେମର ସଂଜ୍ଞାକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିଛନ୍ତି - 

ଭଲ ପାଇବାର ଭୂଗୋଳ ଭିତରେ ପ୍ରେମର ସଂଜ୍ଞା ମିଳେ 

ଗୋପନ ମନର ଗେରା କୋଠରୀରେ ପ୍ରେମର ଦୀପାଳି ଜଳେ । 

ପ୍ରେମର ଅର୍ଥ କଣ ନିରବତା ? ସତରେ ନିରବତାରେ ବି ଅନେକ କଥା କୁହାଯାଇପାରେ, 
ଯାହା କୋଳାହଳରେ ଆଦୌ ସମ୍ଭବପର ନୂହେଁ| ସେଇଥୁପାଇଁ କୁହାଯାଇଥାଏ ନିରବତାର 
ଭାଷା ହିଁ ପ୍ରେମ | ଏହି ନିରବତା ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନର ଯେଉଁ ପୂର୍ଣତା ଆସେ, ମହାନିରବତା 
ଭିତରେ ଉପଲବ୍ଧ୍ବର ଯେଉଁ ପରିପୂର୍ଣ୍ତା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ; ତା'ର ଭାଷା କେବଳ ହୃଦୟ 
ହିଁ ବୁଝିପାରେ। ଗୀତିକବି ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଦାସ ଠିକ୍‌ ସେହି କଥା କୁହନ୍ତି - 

କେହି ଯଦି କୁହେ ପୀରତି କହିଲେ ନିରବ ହେବା ହିଁ ସାର 

ସିଏ କି ବୁଝିଚି ନୀରବତା କେତେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଜୀବନର 

ଏହି ପ୍ରେମ ଭିତରେ ସୃତି ଉଜୀବିତ ଥାଏ । କେତେବେଳେ ସେ ଉଦାସ କରେ ତ, ଅନ୍ୟ 
କେତେବେଳେ ଅଖୂରେ ଭରିଦିଏ ଲୁହ ହସ-କାନ୍ଦର ଜୀବନ ଭିତରେ ସୃତି ହିଁ ସବୁବେଳେ 
ସତି ହୋଇ ରହିଯାଏ। ଗୀତା ଖୁଣ୍ଡିଆଙ୍କ ଭାଷାରେ କହିଲେ - 

ସୃତି ତୁମେ ଆଜି ଏମିତି ବେଳାରେ ଆସିଲ କାହିଁକି କୁହ 

ଉଦୀସିଆ କରି ଏଇ ମୋ ମନକୁ ଆଖରେ ଭରିଲ ଲୁହ। 
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ସୃତି - ମଣିଷ ଜୀବନର ଏକ ମଧୁର ଆବେଗ । କିନ୍ଧୁ ବେଳେବେଳେ ଏହା ଦୁଃଖର 
ପାହାଡ଼ଟିଏ ବି ଠିଆ କରାଇଦେଇପାରେ। ହେମନ୍ତ ରତୁର ପତ୍ରଝଡ଼ା ବୃକ୍ଷ ପରି ମନରୁ 
ସମସ୍ତ ଆବେଗ ଓ ଆନନ୍ଦ ହରଣ କରି କେବଳ ଶୁଖୁଲା ଜୀବନଟି ଛାଡ଼ି ଦେଇଯାଏ; 
ଯାହାକୁ ନା ଧରି ରଖୁ ହୁଏ ନା ଛାଡ଼ି ହୁଏ। ଜୀବନାନନ୍ଦ ପାଣି ତେଣୁ କୁହନ୍ତି - 
ମୋ ଦେହରୁ ତୁମେ ସବୁ ରତୁୂ ନେଇ ହେମନ୍ତ ଖାଲି ଦେଲ 
ସେଇ ଦିନରୁ ତ ସବୁ ଶାଖାରୁ ମୋ ପତ୍ର ଝରଇ କେବଳ 
ଅପର୍ଣ୍ା ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସତି ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର। ମନ ଆକାଶରେ ବେଦନାର ରାତି 
ଆସିଲେ ଯେଉଁ ତାରାଟିଏ ଜଳୁଥାଏ, ତା'ର ନାମ ହେଉଛି ସୃତି। ବେଦନାୟିତ ମନରେ 
ସ୍ୃତି ଏକ ଦୀପ ଶିଖା, ବଞ୍ଚବାର ମହତ ପ୍ରେରଣା। ସବୁ ହରାଇବା ଭିତରେ ସତି ହିଁ 
ବଞ୍ଚବାର ରାହା ଯୋଗାଇ ଦେଇଥାଏ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ୃତି ଜୀବନର ସବୁଠୁ ଆପଣାର- 
ନଇଁଲେ ମନ ଆକାଶେ ବେଦନାର ରାତି 
ଜଳେ ଯେଉଁ ତାରାଟିଏ ନାମ ତା”ର ସୃତି 
ସ୍ଵତି ପୁଣି କାହା ପାଇଁ କେମିତି। ଯେପରି ଗୀତିକବି ସୁଦର୍ଶନ ଦାସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସୃତି 
ହୃଦୟ ଦୋହଲାଇ ଦେଉଥ୍‌ବା ଆବେଗଟିଏ - 
କିଛି ଲୁହ ଆଖ୍ତଳେ ଚାପିବାକୁ ହୁଏ 
କିଛି ଲୁହ ଅଜାଣତେ ଆପେ ଝରିଯାଏ 
ଏବେବି ତୁମର ସ୍ଟୃତି ହୃଦୟ ଦୋହଲାଏ 
କଲ୍ୟାଣୀ ଦତ୍ତ ସତି ମଧ୍ଯରେ ବଞ୍ଚବାକୁ ଚାହାନ୍ତି। ତେଣୁ ସେ କୁହନ୍ତି - 
ଆଖୁ ତ ଆଖୁ ଏମିତି ଆଖୁ ଯହିଁ ଭରିଥାଏ ସ୍ଵପ୍ନ 
ସତି ତ ସ୍ଵତି ଏମିତି ସ୍ଵୃତି ଯହିଁ ଡୁବିଯାଏ ମନ 
ସତ୍ୟ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ନିକଟରେ ସତି ଭିନ୍ନ ଏକ ପରିଚୟ ନେଇ ଠିଆ ହୁଏ | ସ୍ୃତିକୁ ସେ 
ଜଳଭଣ୍ଡାରରେ ବୁଡ଼ି ଯାଉଥବା ଗାଁ ଏବଂ ଶେଷ ବସନ୍ତରେ ଘାଟିରାସ୍ତା ତଳେ ଦିକିଦିକି 
ଜଳୁଥିବା ବଣନିଆଁ ଭାବେ ତର୍କଣା କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି - 
ସ୍ଵୃତି ତମେ ମୋର ଜଳଭଣ୍ଡାରର 
ବୁଡ଼ି ଯାଉଥବା ଗାଆଁ 
ଶେଷ ବସନ୍ତର ଘାଟି ରାସ୍ତା ତଳେ 
ଦିକିଦିକି ବଣ ନିଆଁ 
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କବିଟିଏ ବଞ୍ଚେ ତା'ର ସୃତିକୁ ନେଇ। ସେ ଜାଣେ ସୃତିକୁ ନେଇ ବଞ୍ଚବା ହିଁ ଜୀବନର 
ବଡ଼ ସତ୍ୟ | ଏହାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କିମ୍ବା ଅଣଦେଖା କରାଯାଇନପାରେ। ସ୍ତିର ଆରମ୍ଭ ଅଛି 
ଇତି ନାହିଁ। ମନ ରୂପକ ଶ୍ମଶାନରେ ଅତୀତର ସତି ଜୁଇ ରୂପରେ ଅନବରତ ଜଳି 
ଚାଲିଥାଏ। ନିର୍ବାପିତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ। ସଂଗ୍ରାମ କେଶରୀ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କର 
ସେହି ଅନୁଭବକୁ ଚମକ୍ରାର ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ କରି କୁହନ୍ତି - 
ସୃତି କେବେ ଇତି ହୁଏନା 
ଏ ମନ ମଶାଣିରେ ଅତୀତର ଜୁଇ 
ଜଳେ ସିନା ଜମା ଲିଭେନା!। 
ସତି ଭିତରେ ପ୍ରୀତି ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଏ ତେଣୁ ସୃତି ଓ ପ୍ରୀତି ଜୀବନ ନଦୀର ଦୁଇ ତଟ 
ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରୀତିର ପରିଭାଷା ଅଲଗା ହୋଇପାରେ | କେବଳ ପ୍ରାପ୍ତି ଆଶାରେ ପ୍ରୀତି ବଞ୍ଚେ 
ନାହିଁ। ପ୍ରୀତି ହେଉଛି ଦୁଇଟି ହୃଦୟର ସର୍ଭହୀନ ପରିପ୍ରକାଶ। ମନକଥା ଅବୁଝା ରହିଲେ 
ପ୍ରୀତିର ଅଗଣା ଖାଲି ପଡ଼ିଯାଏ । ଦୁଇଟି ହୃଦୟ ପରସ୍ତର ନିକଟରେ ଅବୁଝା ରହିଲେ, 
ପ୍ରୀତି ସଂଘଟନ ଅସମ୍ଭବ। ତେଣୁ ଗୌର ପଟ୍ଟନାୟକ ଯଥାର୍ଥରେ କୁହନ୍ତି - 
ଯଦି' ହୃଦୟର କଥା ହୃଦୟ ନ ବୁଝେ କି ହେବ ପୀରତି କରି 
ଯଦି ମନକଥା ମୋର ଅବୁଝା ରହିଲା କି ହେବ ଏମିତି ଝୁରି। 
ପ୍ରଣୟୀ-ପ୍ରଣୟିନୀର ମନ ମନ୍ଦିରରେ ଦିବାରାତ୍ର ପ୍ରେମର ଉପାସନା ଚାଲିଥାଏ। କୌଣସି 
ଧୁପ-ଦୀପ ବ୍ୟତିରେକେ ମନର ଶୁଦ୍ଧ ସାତ୍ତିକ ଭାବ ଦ୍ଵାରା ତା'ର ପୁଜା ହୋଇଥାଏ। 
ପ୍ରେମର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆକୃତି କିମ୍ବା ଗନ୍ଧ ନଥାଏ। ପ୍ରେମ ବରଂ ଏକ ଦେବତା ମନର 
ନୈବେଦ୍ଯ ଦେଇ ଆରତି ହୋଇଥାଏ - 
ରୂପ ନାହିଁ ଗନ୍ଧ ନାହିଁ 
ପ୍ରେମ ଏକ ଠାକୁର 
ଧପ ନାହିଁ ଦୀପ ନାହିଁ 
ପୂଜା ହୁଏ ତାହାର 
ନିଜେ ପୋଡ଼ି ହୋଇ ପ୍ରେମିକାକୁ ନିରାପଦରେ ରଖୁବା, ଜୁଇକାଠରେ ନିଜ ଜୀବନକୁ 
ଛାଡ଼ି ଦେଇ ଦୀପାଲୋକରେ ପ୍ରେମିକାକୁ ଆଲୋକିତ କରିବା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମର ସାର୍ଥକତା 
ପ୍ରତିପାଦିତ । ସେଥପାଇଁ ପ୍ରେମିକଟିଏ କାମନା କରିଥାଏ ପ୍ରେମିକାର ସବୁରାତି ଫଗୁଣର 
ମଧୁରାତି ହେଉ; ମାତ୍ର ନିଜର ରାତିକୁ ଗ୍ରୀଷ୍ଣର ଭରା ତାତିରେ ଭରିଦେଇ ବି ସେଥୁରେ 
ସେ ଆନନ୍ଦ ପାଏ - 
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ତୁମ ପାଇଁ ସବୁ ରାତି ହେଉ ଥାଉ 
ଫଗୁଣର ମଧୁରାତି 
ମୋ ରାତି ଯେତେକ ମାଖୁ ହେଉ ପଛେ 
ଗିରୀଷମ ଭରା ତାତି 
ହାୟ ! ସେଥ୍‌ରେ ମୋ ଦୁଃଖ ନାହିଁ (ନିମାଇଁ ବାନାର୍ଜୀ) 
ପ୍ରେମ କଳଙ୍କହୀନ ଶୁଦ୍ଧ ଶତଦଳ। କୌଣସି ପାପର ଜଳ ତାକୁ ସ୍ତର୍ଶ କରିପାରେନା| 
ତା'ର ପବିତ୍ରତା ପଦ୍ଧପତ୍ର ଉପରେ ଢଳଢଳ ହେଉଥିବା ସ୍ଵଚୁ ଜଳବିନ୍ଦୁ। ମନ ଓ ହୃଦୟ - 
ଉଭୟେ ପ୍ରେମ ନିକଟରେ ବନ୍ଧା। ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ଜେନାଙ୍କ ଭାଷାରେ - 
ପ୍ରେମରେ ନାହିଁ କଳଙ୍କ ଛିଟା 
ପୁଣ୍ୟର ଶତଦଳ 
ପାପର ଜଳ ପାରେନା ଛୁଇଁ 
ପବିତ୍ର ଜଳଜଳ 
ହୃଦୟ ମନ ହୁଅଇ ବୁଝି ପ୍ରେମରେ ଦେଲେ ଦେଖୁ। 
ଭଲ ପାଇବାର ଅମ୍ପତ ଭିତରେ ଆଲୋକର ସନ୍ଧାନ ମିଳିଥାଏ। ଏହି ଭଲ ପାଇବାର 
ଆଲୋକ. ଶିଖା ଚିର ଦେଦୀପ୍ୟମାନ | କାଳର କୂଟିଳରେଖା ତାକୁ କଳଙ୍କତ କରିପାରେନା| 
ସେହି ଆଲୋକର ଶିଖାକୁ ଜାଳି ରଖୁବା ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରେମଭୋଳା ମଣିଷ ନିଜକୁ 
ହଜାଇ ଦେଇଥାଏ। କୂଳମଣି ଦାସଙ୍କ କବିତାରେ ଏହାର ଚମକ୍ରାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି - 
ଭଲ ପାଇବାର ପୀୟୂଷ ପିଇ ମୁଁ 
ଆଲୋକ ସନ୍ଧାନ ପାଇଛି 
ସେ ଆଲୋକ ଶିଖା ଜାଳି ରଖୁବାକୁ 
ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେଇଛି। 
ପ୍ରେମ ପବିତ୍ର ହୃଦୟର ଶୁଚିମୟ ପରିପ୍ରକାଶ! ଏହା ମଣିଷକୁ ଚିରଞ୍ଜିବୀ କରିପାରେ । 
ଭଲ ପାଉଥ୍‌ବା ଲୋକଟି ପାଇଁ ମନ୍ଦିର ଓ ମଶାଣି - ଉଭୟ ସମାନ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ 
ଜାଳେ ଆଲୋକର ଦୀପାଳି। ଭଲ ପାଇବାର ସୀମା କାହିଁ ? ସ୍ତୁଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଅର୍ଥ 
ଯାହା ହୋଇଥାଉନା କାହିଁକି, ସୂକ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏକ ଅପୂର୍ବ ଅନୁଭବ; ଜୀବନର 
ପୂର୍ଣ୍ାନୁଭବ। ତେଣୁ ପ୍ରେମାନୁଭବୀ ମଣିଷଟି ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ଗାଇଥାଏ - 
ଭଲ ପାଇବାର ମାନେ ଯାହା ଜାଣେ ଅସୀମର ସୀମା ଛୁଇଁବା 
ଭଲ ପାଇବାର ମାନେ ଯାହା ବୁଝେ ଜୀବନ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇବା। 


(ଗୁରୁକୃଷ୍ଣ ଗୋସ୍ଵାମୀ) 
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ଭଲ ପାଇବାର ଇତି ନଥିବାରୁ ତ ତା ନାମ ପ୍ରୀତି। ଜୁଇ ନିଆଁରେ ଦଗ୍ଧ ହୋଇଯିବା 
ପରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୀତିର ଇତି ହୁଏ ନାହିଁ। ମଣିଷ ଏକାକୀତ୍ଵର ଜୀବନ ବିତାଉଥଲେ ହେଁ 
ତା” ହୃଦୟ ପ୍ରୀତିଭରା-ମଧୁକ୍ଷରା | ସେଇଥୁପାଇଁ ରାଜା ଅର୍ଵ୍େନ୍ଦୁ ଶେଖର ମହାନ୍ତି କହନ୍ତି - 
ଜୁଇ ନିଆରେ ଜଳିଗଲା ପରେ 
ଇତି ହୁଏ ନାହିଁ ପ୍ରୀତି 
ଏକାଏକା ଏଇ ମଣିଷ ଜିଇଁବ 
ଚିରଦିନ ଏଇମିତି। 
ପ୍ରୀତି ଅମର, ଅକ୍ଷୟ, ଅବିନଶ୍ବର - ଏକଥା ଗୀତିକବି ବାରମ୍ବାର ସ୍ଵୀକାର କରିଥାଏ। 
କବି ସୁଦର୍ଶନ ଦାସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ - 
ସ୍ୃତି ମୋ କାହାଣୀ ହୋଇ କଥା ଏକ କହିଯାଏ 
ପ୍ରେମ କେବେ ମରେ ନାହିଁ ଯୁଗ ଯୁଗ ରହିଥାଏ। 
ଭୟ ଓ ଖୋଜିବା ଭିତରେ ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟୀ ଓ ପ୍ରଣୟିନୀକୁ ନିକଟତର କରିଥାଏ। ଭୟ 
ନିଜ ପାଇଁ ନୂହେଁ; ନିଜ ଆପଣାର ମଣିଷ ପାଇଁ| ଯାହାର ଭଲ ପାଇବା ଯେତେ ନିବିଡ଼ 
ତା'ର ଭୟ ସେତିକି ଅଧକ | ମୁଗ୍ଧାନୁଭବ ଭିତରେ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ହଜାଇ ଦେବାର 
ଭୟ ପ୍ରେମୀଯୁଗଳକୁ ଶଙ୍କିତ କରେ ଓ ସେଇଥୁପାଇଁ ସେମାନେ ପରସ୍ତର ଅଧୁକ ନିକଟବର୍ଭୀ 
ହୋଇଥାନ୍ତି। ମେଘ ଏବଂ ବର୍ଷାର ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ କବି ପ୍ରଦୀପ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ଭଲ 
ପାଇବାର ଚିରନ୍ତନ ସଂଜ୍ଚାଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିପାରିଛନ୍ତି - 
ତୁମେ ମେଘକୁ ଡରୁଛି ଯେତେ 
ତୂମେ ବର୍ଷାକୁ ଖୋଜୁଛ ସେତେ 
ଏଇ ଡରିବାରେ ପୁଣି ଖୋଜିବାରେ 
ଆମେ ପାଖେଇ ଆସିଛେ ଏତେ। 
ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବିତାର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ତା'ର ଜୀବନବାଦୀ ସ୍ଵର 
ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ଆମର ଗୀତିକବିତା ବେଶ୍‌ ଜୀବନବାଦୀ! ଜୀବନ ପ୍ରତି ଗଭୀର 
ଅନୁରାଗ ସେମାନଙ୍କ କବିତାର ପ୍ରତି ଛତ୍ରରେ ପ୍ରତିଫଳିତ! ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏହି ଉଦାର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଗୀତିକବିମାନଙ୍କୁ ପ୍ରେରିତ କରିଛି ମାନବ ସମାଜକୁ ଭଲ ପାଇବା ପାଇଁ! 
ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସନ୍ତରେ ସେ କେବେ ଜୀବନ ବିମୁଖ ହୋଇନାହିଁ ଜୀବନର ଜୟଗାନରେ 
ତା” କବିତା ପ୍ରାଙ୍ଗଣ ସଦା ମୁଖର । ଜୀବନକୁ ଭଲ ପାଇବା ତା” ନିକଟରେ ସବୁଠାରୁ 
ବଡ଼ ସଂପଦ | ମୁତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନକୁ ଭଲ ପାଇବାକୁ ସେ ପ୍ରତିଶ୍ରତିବଦ୍ଧ। କବି ବିଷୁ 
ସାହୁଙ୍କ ଭାଷାରେ - 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୩୬ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ରେ ଜୀବନ, ଜୀଇଁଛି ମୁଁ ତୋତେ ଭଲପାଇ 
ଜାଣିନି ମୁଁ ତୋତେ କେବେ ମରଣ ନେବ ଛଡ଼ାଇ 
ଜୀବନ ଏବଂ ଜଗତ ପ୍ରତି ଭଲ ପାଇବା ମଧ୍ଯରେ କବି ହୃଦୟର ନିର୍ମଳ ଭାବର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି। ସେଥୁପାଇଁ ସେ ନିଜର ହୃଦୟ ଭିତରେ ଉପଲବ୍ଧୂ କରିଛି ଚନ୍ଦ୍ରର 
ଶୁଭ୍ରତା ଓ ପବିତ୍ରତାକୁ। ବିନୋଦିନୀ ଦେବୀ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ କବିତାରେ କୁହନ୍ତି - 
ତୁମେ କହୁଥିଲ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଇଁବ 
ମଧୁ ସାଗରର ତୀରେ 
ମୋ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଇଁଚି ¬ ମନ ମୁକୁଳାଇ 
ଜୀବନ ଯମୁନା ନୀରେ 
କବିଙ୍କର ଏହି ଜୀବନ-ମୋହ ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ସମଗ୍ର ଜଗତ ପାଇଁ ଭଲ ପାଇବା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି। ତେଣୁ ସେ ଆଶା କରିଛି ମଲ୍ଲୀଫୁଲର ଜନ୍ମ ନେଇ କ୍ଷଣକ ମାତ୍ର ହେଲେ ହେଁ 
ଜଗତକୁ ନିଜର ସୌରଭରେ ଆମୋଦିତ କରିବ - 
ମୁଁ ଚାହେଁ ହେବାକୁ ମଲ୍ଲୀ ଗଛର ଫୁଲ 
ସେ ପାଇଁ କରୁଛି ସ୍ରଷ୍ଟା ପାଖରେ 
ଅଳି ମୁହିଁ ବାରବାର 
(ସ୍େହପ୍ରଭା ମହାନ୍ତି) 
କବିଙ୍କର ମର୍ର୍ୟପ୍ରୀତି ବଡ଼ ଅତୁତ। ସବୁ କିଛି ହରାଇ ସାରିବା ପରେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚବାର 
ମୁଗ୍ଧପଣରେ ସେ ମୋହିତ। ସବୁ କିଛି ଥବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଯିଏ ସ୍ବପ୍ନରେ କିଛି ପାଇନାହିଁ, ସେ 
ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ କେବଳ ତା”ର ମର୍ର୍ଯ ସଂପ୍ରୀତି ପାଇଁ। 
ମୀନାକ୍ଷୀ ଦେବୀ ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ମଣିଷ ମନର ଏହି ଅନୁଭବକୁ କଳାମୂକ ଢଙ୍ଗରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
କେମିତି ମଣିଷ ପୁଣି ଜିଇଁଛି ଏ ଦୁନିଆରେ 
ସବୂଥାଇ କିଛି ଯିଏ ପାଇନି ବି ସପନରେ 
ଜୀବନକୁ ଭଲ ପାଉଥ୍‌ବା ମଣିଷଟି ସମଗ୍ର ମଣିଷ ସମାଜକୂ ଭଲ ପାଇଥାଏ। କାରଣ 
ଗୋଟିଏ ଭଲ ପାଇବା ମଧ୍ଯରେ: ଉଭୟ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସଂଗ୍ରଥତ | ଏଇଥପାଇଁ ବିନା 
ସର୍ଉରେ ଜୀବନବାଦୀ ଗୀତିକବି ମଣିଷକୁ ଭଲ ପାଇଛି। ପ୍ରତିଦାନରେ କିଛି ପ୍ରାପ୍ତିର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନାହିଁ। ଜନ୍ମ ମାତ୍ରେ ହିଁ ମୂତ୍ୟୁ ଧୂରବ ସତ୍ୟ। ତଥାପି ବଞ୍ଚବାର ସୀମିତ ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ ସେ ଚାହିଁଛି ମଣିଷ ମୁଖରେ ହସର ଫୁଲ ବୁଣି ଦେବାକୁ । ଏହି ଫୁଲ ବୁଣିବା 
ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତାକୁ ସେ ଉପଲବ୍‌ଧୂ କରିଛି। କବି ତପନ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଯଥାର୍ଥରେ କୁହନ୍ତି - 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୩୭ 


ତମେ ଫେରିଯିବ, ଫେରିଯିବି ମୁହିଁ 
ରହିବାନି ଆମେ କେହି 
ଫେରିଯିବା ଆଗୁ ଯିବାନି କି କିଛି 
ହସଫୁଲ ବୁଣି ଦେଇ। 
କବିର ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି ଭଲ ପାଇବା ପ୍ରବଣତାରୁ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି ତାର 
ମାନବିକତାବୋଧ | ଏହି ମାନବିକତାବୋଧର ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ଦିଗ ହେଉଛି ଦୀପ 
ପରି ନିଜେ ଜଳି ଅନ୍ୟକୁ ଆଲୋକ ପ୍ରଦାନ କରିବା! ଦୀପ ଯେପରି ଜଳନ ଓ ତମସାକୁ 
ଆପଣାର କରି ଜଗତକୁ କେବଳ ଆଲୋକ ବିତରଣ କରିଥାଏ, ସେହିପରି କବିଟିଏ 
ଜୀବନ ଦୀପ ଲିଭିବା ପୂର୍ବରୁ ଚାହିଁଥାଏ ହସି ହସି ଆଲୋକର ଗୀତ ଗାଇଯିବାକୁ | ଏହି 
ଗୀତ ଦ୍ଵାରା ଜଗତର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଅନ୍ଧକାର ରୂପକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଅଚିରେ ଦୂର 
ହୋଇଯାଇପାରିବ ବୋଲି ତା”ର ବିଶ୍ଵାସ । ସୁଭଦ୍ରା କମିଲା ଏହି କଥାକୁ ବେଶ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ କହିପାରନ୍ତି - 
ଦୀପଟିଏ ଜଳେ ଜାଣେ ଲିଭିଯିବ 
ଲିଭିବାର ଭୟ କରେନା 
ବରିନିଏ ଯେତେ ଦହନର ଜ୍ଵାଳା 
ତମସୀକୁ କରେ ଆପଣା 
ହସି ହସି ପୁଣି ଲିଭିବା ଆଗରୁ 
ଆଲୋକର ଗୀତ ଗାଇଯୀଏ। 
ଗୀତିକବି ଜୀବନର ସୁଖ-ଦୂୁଃଖକୁ ସମାନ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଏ। ସେ ଜାଣେ ଦିବସର 
ଆଦର କେବଳ ରାତ୍ରିର ଅନ୍ଧକାର ଯୋଗୁଁ । ଦିନକୁ ଆପଣେଇ ରାତିକୁ ଦୂରେଇ ଦେବା 
ଉଚିତ କାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ ! ସେଇଥୂପାଇଁ ସେ ସୁଖର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଦୁଃଖର ଜ୍ଵଳନକୁ ଏକା ପ୍ରକାରେ 
ଆଯଣେଇ ନେଇଛି । ସେ ଅନୁଭବ କରିଛି ଜୀବନରେ ସୁଖ ଓ ଦୁଃଖ - ଦୂଇଟି ରତୁ | 
ଏହା ବାରବାର ଆସିବ ହିଁ ଆସିବ ଦୂଃଖଠାରୁ ପଳାୟନ କିମ୍ବା ସୁଖପ୍ରତି ଅଧକ ଆସକ୍ତି 
ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ; ବରଂ ଏ ଦୁଇଟିକୁ ସକାରାମ୍ବକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ 
ହିଁ ଜୀବନରେ ସୁଖ ସମ୍ଭବ। କବି ମନୋଜ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏହି ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟକୁ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିବାକୁ ଯାଇ କହନ୍ତି ¬ 
ଜୀବନରେ ମୋର ଦୂଇଗୋଟି ରତୁ 
ଆସେ ଯାଏ ବାରବାର 
ସେ ଦୁଇ ରତୁରେ ହସେ ଖେଳେ ମୁହିଁ 
ସୁଖଦୁଃଖ ନାଆଁ ତାର | 
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ମୀନାକ୍ଷୀ ଦେବୀ ଏହି ସତ୍ଯଟିକୁ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରନ୍ତି। ଭାଗବତର ‘ମନର 
ମୁଳେ ଏ ଜଗତ” ପଦଟି ତାଙ୍କ ଚେତନାକୁ ଆବୋରି ଧରିଛି । ସୁଖ-ଦୁଃଖ ଅନୁଭବକୁ 
ସେ ଆଦୌ ଜଗତ ମଧ୍ଯରେ ଦେଖନ୍ତି ନାହିଁ ତାଙ୍କ ଉପଲବ୍ଧର ଦିଗନ୍ତ ବହୁ ବିସ୍ତାରିତ | 
ସୁଖ ଓ ଦୁଃଖକୁ ସେ ମନର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଭାବାବେଗ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରଚ୍ତି। ମନ 
ଚାହିଁଲେ ଦୁନିଆଟା ସୁଖରେ ବଦଳିଯାଇପାରେ ଅଥବା ଦୁଃଖର ସାଗର ହୋଇ ଜୀବନ 
ନଦୀର ଦୁଇ କୂଳରେ ବାରବାର ମଥା ପିଟି ଚାଲିଥାଏ - 
ମନ ରଙ୍ଗରେ ରଙ୍ଗୀନ ଏହି ଧରଣୀ 
ମନ ସୁରଭିରେ ଭରିଯାଏ ଦିଗ ସରଣୀ 
ସୁଖଦୁଃଖ କିଛି ନଥାଏ ଜଗତେ 
ସବୁଥାଏ ମନ ଭିତରେ 
ଗୁରୁକୃଷ୍ଣ ଗୋସ୍ଵାମୀ ବାସ୍ତବବାଦୀ କବିଟିଏ । ତାଙ୍କର ଅନୁଭବର ଜଗତ ବହୁ ପ୍ରସାରିତ । 
ସେ ମଧ୍ଯ ସୁଖ-ଦୁଃଖକୁ ସମାନ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ବିଚାର କରିଥାନ୍ତି। ମଣିଷର ବିଚିତ୍ର 
ସ୍ଵଭାବକୁ ଠିକ୍‌ ପରଖୁଥବାରୁ ସେ କୁହନ୍ତି - 
ଏ ମଣିଷ ଭଲ ଚାହେଁ ମନ୍ଦ ଟିକେ ଚାହୈନା 
ପୂନେଇଁକୁ ଖୋଜେ ଖାଲି ଉଆଁସକୁ ଭଲ ପାଇ ପାରେନା 
ଫୁଲକୁ ଆଦର କରେ, କଣ୍ଠାକୁ ଭୁଲିଯାଏ 
ଝରଣାକୁ ଭଲ ପାଇ ବନ୍ୟାକୁ ଡରିଯାଏ 
ଚଇତି ବାଆକୁ ଖୋଜେ 
ଝଞ୍ଜାକୁ ଭଲ ପାଇ ପାରେନା। 
ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ସାଂପ୍ରତିକ ଗୀତିକବିତାର ଦିଗନ୍ତ ବହୁ ପ୍ରସାରିତ ଓ ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ | 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୀତିକବି ଜଣେ ଜଣେ ସଚେତନ ସ୍ତଷ୍ଟା। ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଓ ଜଗତ 
ସଂପର୍କୀୟ ଉପଲବ୍ଧୂ ଗୀତିକବିତାର ରୂପ ନେଇ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି। ଗାନ ଯୋଗ୍ୟତା 
ସହିତ ବାସ୍ତବତାର ଚମକ୍ରାର ସମନ୍ଵୟ ସାଂପ୍ରତିକ ଗୀତିକବିତାକୁ ଅଧ୍ବକ ସମାଜ ଓ 
ବ୍ୟକ୍ତିମୁଖୀ କରିପାରିଛି। ଶୁଦ୍ଧ ମିଳନର ମୁହୂର୍କୁ ପ୍ରତିଟି ସତ୍କବି ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ମିଛ 
ମିଳନ ଦେହକୁ ଦାହ କରେ ସିନା, ଆବେଗର ଭାଷା ବୁଝିବାରେ ଅସମର୍ଥ। କବିଟିଏ 
ଆଶା ରଖେ - 


କାହା ମନ ଖୋଜେ ରୂପ ଯଉବନ 
କେ ମିଳନ ଖୋଜୁଥାଏ 
ଖୋଜିବିନି ମୁହିଁ ମିଛର ମିଳନ 


ଏ ଜନମେ ଥବା ଯାଏ 
{କୀରଉଁନ ନାରାୟଣ ପାଢ଼ୀ) 
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ଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ମନ ସବୁବେଳେ ଯେ ନିରହଙ୍କାର ପ୍ରେମ ଲାଭ କରିଥାଏ, 
ଏପରି କିଛି ମାନେ ନାହିଁ। ଅନେକ ସମୟରେ ତାକୁ ହତାଶ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ମଧ୍ଯ | 
ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ତା'ର ଖୋଜା ସରେ ନାହିଁ - ଖୋଜିବା ଯେପରି ଜୀବନ ବ୍ୟାପି ଏକ 
ସାଧନା। ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ ଏହି ବାସ୍ତବ ସତ୍ଯଙ୍କୁ ଏମିତି କହିଥାନ୍ତି - 
ମନର କଥା ମନରେ ରହେ ସେ ମନ ମିଳେ ନାହିଁ 
ଦିନର କଥା ରାତିକୁ ନାହିଁ ଖୋଜିବା ସରେ ନାହିଁ 
ଗୀତିକବି ଯେପରି ଜୀବନବାଦୀ, ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିକୁ ଚିହ୍ନିବାରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ସିଦ୍ଧହସ୍ତ | 
ଭଲ ମନ୍ଦର ମିଶ୍ର ରୂପ ଏହି ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ଜଗତ। କିଛି ବ୍ଯକ୍ତି ଅନ୍ଯର ଦୁଃଖରେ 
ଆନନ୍ଦ ପାଆନ୍ତି; ଅନ୍ୟର ପୀଡ଼ାରେ ଶାନ୍ତି ଲାଭ କରନ୍ତି। ସେମାନେ ବୁଝିବାରେ ଅସମର୍ଥ 
ଯେ ଜଣଙ୍କର ଅଥଢେଳ ଅନ୍ୟ ଜଣଙ୍କ ପାଇଁ କାଳ ହୋଇପାରେ | ବ୍ୟର୍ତି ଚରିତ୍ର ପରଖୁବାରେ 
କବିଙ୍କର ବିଦଗ୍ପଦୃଷ୍ଠି ଏହିପରି ପ୍ରକାଗିତ - 
ଜଳାଇବା ପାଇଁ ବହୁଲୋକ ଦୁନିଆଁରେ 
ତାକୁ ସବୂ ଖେଳ ଲାଗେ ଯେ ଜଳାଇପାରେ 
ଜଣକର ଖେଳ ଯାହା ଆନ ପାଇଁ କାଳ ତାହା 
ଏକଥା ସେ ସହଜରେ ବୁଝିପାରେ ନାହିଁ। 

(ବୃନ୍ଦାବନ ଜେନା) 
ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ ବର୍ଭମାନର ଗୀତିକବିତାରେ। 
ମଣିଷର ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ଓ ବ୍ୟକ୍ରିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦ୍ଵାରା କବି ବିମର୍ଷ ଓ ବିଷାଦିତ। 
ମଣିଷର ପ୍ରକୃତି ଜାଣି ମଧ୍ଯ ବେଳେବେଳେ ତାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଏ ଏବଂ ଏହି ବିଶ୍ଵାସ 
ପାଇଁ ବାରମ୍ବାର ଠକିବାକୁ ହୋଇଥାଏ। ଗୁରୁକ୍ଧଷ୍ଣ ଖୋସ୍ବାମୀ ମଣିଷର ଏହି ଅଭୁତ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ଦ୍ଵାରା ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇ ଗାଇଛନ୍ତି - 

ମୁଁ ଜୀବନରେ ବାରେ ବାରେ ସେଇ 
ଏକା ଭୁଲ୍‌ କରିଯାଉଛି 
ଆଜିର ମଣିଷ ମନରେ ମମତା 
ଖୋଜି ଖୋଜି ଲୁହ ଢାଳୁଛି। 
ମଣିଷ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥୁବା କବିଟି ଅନ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତାରିତ ହେବା ପରେ ଏବଂ 
ଜୀବନର ନିଷ୍କର ସତ୍ୟଟିକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିବା ପରେ ସେହି ଭାବକୁ ସେ ତା'ର 
କବିତାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ କହିଛି - 
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ଦରଦୀ ଆଗରେ ଦରଦ କହିଲେ 
କିଛି ସିନା ଉଣା ହୁଏ 
ବେଦରଦୀ ଆଗେ ଦରଦ କହିଲେ 
ବଢ଼ି ଦୁଇଗୁଣା ହୁଏ 
( ଗୌରହରି ଦଳାଇ) 
ଗୀତିକବି ବାସ୍ତବତାକୁ ବୁଝେ । ବାସ୍ତବତା ଓ ସତ୍ଯ ଯେତେ ନିଶୂର ହେଲେ ବି କବି 
ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଆଦୌ କୁଣ୍ତିତ ହୋଇନାହିଁ; ବରଂ ଜୀବନର ସେହି ସତ୍ୟକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରି ବର୍ଭମାନ ମଣିଷକୁ ସଚେତନ କରାଇ ଦେବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛି । ସେହିପରି 
କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ ପଦ ପାଠକମାନଙ୍କ ଅବଗତ ନିମନ୍ତେ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି 
(୧) ମୁଁ ଯେ ଅପରାହ୍ଣର ଛାଇ 
ମୋର ଯାତନା ସହର ଛାତିର ତାତିରେ 
ମରୀଚିକା ମାରେ ହାଇ 
(ସଚି ମହାନ୍ତି) 
ମାନବ ଜୀବନରେ ଯନ୍ତଣାକ୍ତ ଅନୁଭବର ସାକାର ରୂପ ହେଉଛି ଉପରୋକ୍ତ 
ପଦଟି | 
(୨) ଭାବୁଛି ଆକାଶେ ଚାହିଁ 
କାଲି ସକାଳକୁ ଥୁବି କି ନଥବି 
ଏତେ ମୋହ କାହା ପାଇଁ 
(ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଦାସ) 
ଜୀବନର ଅଳୀକତା ଓ କ୍ଷଣଭଙ୍ଗୁରତାର ଚିତ୍ର ଏଥରେ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ | 
(୩) ସୁଖ ପଛେ ପଛେ ନିରତ ଧାଉଁଚି 
ସୁଖ ଦେଉନାହିଁ ଧରା 
ସୁଖଟା ମୋ ପାଇଁ ନୀଳ ଆକାଶର 
ଅପହଞ୍ଚ ଟିକି ତାରା 
( ଯୋଗୀରାମ କ୍ଷେତି) 
ଏଠାରେ ସୁଖର କ୍ଷଣିକତା ଓ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ଅନ୍ଧ ସୁଖ ନିଶାର ପରିଣତି 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
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(୪) ହସ ହୋଇ ଯେଉଁ ଲୁହ ବୋହିଯାଏ 
ଜାଣ କି ତା” ପରିଚୟ 
ବେଦନା ବି କରେ ଜୀବନ ମଞ୍ଚରେ 
ଆନନ୍ଦର ଅଭିନୟ 
(ନିର୍ମଳାପ୍ରଭା ଦେବୀ) 
ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାର ଅଭିନୟ କରୁଥିବା ମଣିଷର ଅସହାୟତା 
ପ୍ରତି ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଭାବ କବିତାଂଶକୁ ଚମକ୍ରାର କଳାରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛି। 
ମଣିଷ ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ଏକ ନିଶୁର ବାସ୍ତବତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି କବି ପ୍ରେମଚାନ୍ଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
କବିତାରେ - 
ମଶାଣିତ ବାଛେ ନାହିଁ କିଏ ପର ଆପଣା 
ମଶାଣି ମୋ ପରିଚୟ ମଶାଣି ମୋ ଠିକଣା 
କବି ଅନେକତ୍ର ନିଜର ଏକାକୀତ୍ବକୁ ପରଖୁଛି, ଏକାକୀତ୍ଵର ପୀଡ଼ନରେ ପୀଡ଼ିତା ହୋଇଛି। 
ଅରୁନ୍ଧତୀ ପରି ଆଲୁଅ ଦେଇ ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଛି ଓ ନିଜର ଯନ୍ତ୍ରଣା, 
ଅସହାୟତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରି କହିଛି - 
ମୁଁ ଏକ ଗୋଧୁଳି ରଙ୍ଗ ଅଧୀର 
କାଶତଣ୍ଡର ଗାଆଁ 
ରାତି ଆକାଶର ଏକୁଟିଆ ତାରା 
ଅରୁନ୍ଧତୀ ମୋ ନାଆଁ 
(ମନୋରମା ବିଶ୍ବାଳ ମହାପାତ୍ର) 
ପୁଣି ବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରତି ମୁହୂରଁରେ ଭେଟୁଥବା କବିଟି ବି ଗାଇପାରେ - 
ଆଖୁ ତ ନିଜର ନିଦ ବି ନିଜର 
ସପନ ନିଜର ନୁହେଁ 
ମନଟା ନିଜର ପ୍ରେମଟା ନିଜର 
ହୃଦୟ ନିଜର ନୁହେଁ 
(ଦୂର୍ଗା ମାଧବ ପଞ୍ଡା) 
ଜୀବନ ପୁଣି କାହା ପାଇଁ କେମିତି । ହୋଇପାରେ କାହାପାଇଁ ସୁଖଦୁଃଖର ଫୁଲକଣ୍ଟାରେ 
ଚାଲିବା; ଅଥବା ବିଜିଗୀଷା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯୁଦ୍ଧ ପାଇଁ ଅଭିଯାତ୍ରାଃ ପୁଣି ହୋଇପାରେ ଭରା 
ଫଗୁଣର ହସ ହସ ଯାତ୍ରା ଅଥବା ଭରା ନିଦାଘର ଡହ ଡହ ଯନ୍ତ୍ରଣା - 
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ଜୀବନ ଏକ ଭରା ଫଗୁଣର 
ହସ ହସ ଯାନିଯାତ୍ରା 
ଜୀବନ ପୁଣି ଭରା ନିଦାଘର 
ଡହ ଡହ ଶୋଭାଯାତ୍ରା 
(ମନୋଜ ପଟ୍ଟନାୟକ) 
ସାଂପ୍ରତିକ ଗୀତିକବିତାର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାବ ହେଉଛି ମଣିଷ ପ୍ରତି ସୌହାର୍ଦ୍ୟଭାବ | 
ତାଂ ପାଇଁ କଳଙ୍କ ଜୀବନର ଦୂଷଣ ନୁହେଁ, ଭୂଷଣ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥୁବା 
କଳଙ୍କ ପଶ୍ଚାତ୍‌ରେ ଯେ ଏକ ଗୌରବ ରହିଛି ଓ କଳଙ୍କ ବି ଶିଳୀଟିକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଥାଏ 
- ଏ ବିଶ୍ଵାସ ଗୀତିକବିର ରହିଛି । କଳାକାର କଳଙ୍କକୁ ମଥାର ତିଳକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ସେଥିରେ ସେ ନିଜକୁ ଗୌରବାନ୍ଧିତ ମନେ କରିଥାଏ। ଗୌର ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଭାଷାରେ କହିଲେ - 
ଚନ୍ଦ୍ରରେ ରହିଛି ଯେଣୁ କଳଙ୍କର ଦାଗଟିଏ 
ଚନ୍ଦ୍ର ତ ସୁନ୍ଦର ତେଣୁ ଏକଥା ତ ମିଛ ନୁହେଁ ×× 
କଳଙ୍କ ନ ଥାଇ ଶିଳ୍ପୀ ହୋଇଛି କି କିଏ ×× 
କଳଙ୍କ ମୋ ପାଇଁ ହେବ ସୁନ୍ଦର ତିଳକଟିଏ। 
କଳଙ୍କର ଟୀକାକୁ କବିଟିଏ କଳା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାରେ ଯେଉଁ ଉଦାରତା 
ପ୍ରକାଶ କରିଛି, ବାସ୍ତବରେ ତାହା ସ୍ମରଣୀୟ - 


ଏଇ କଳା ମୋର କଳଙ୍କର ଟୀକା 
ଶତମୁଖେ ଦୁନିଆର 
କିଏ ମଣେ ଯେବେ କଳାକୁ କାଳିମା 
ସେ ତ ନୁହେଁ କଳାକାର (ନରହରି ଦାଶ) 


ଜୀବନର ସବୁ କଳଙ୍କ ପିଇଥବାରୁ ସେ କଳାକାର । ଅନ୍ୟର ବେଦନାକୁ ଯିଏ ଯେତେ 
ପରିମାଣରେ ନିଜର କରିପାରିଲା, ତା'ର କଳା ସେହି ପରିମାଣରେ କଳଙ୍କମୁକ୍ତ | ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କଳାକାର ମଧ୍ଯରେ ଜଗତକୁ ଭଲ ପାଇବାର କଳାଟିଏ ରହିଥାଏ । କବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ମିଶ୍ର 
ତେଣୁ କୁହନ୍ତି - 
ଜୀବନର କେତେ କଳଙ୍କ ନେଇ ମୁଁ 
କଳାକାରଟିଏ ସାଜେ 
ଜୀବନର କେତେ ବେଦନା ନେଇ ମୁଁ 
ଲୁହ ଢାଳୁଥାଏ ନିଜେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୪୩ 


କଳାକୁ ଭଲ ପୀଉଥ୍‌ବା କବିଟି ତେଣୁ ଗାଇଥାଏ - 
ଏଇ କଲା ମୋର କଳଙ୍କ 
ଏଇ ମୋ ମରମେ ରକ୍ତର ଛିଟା 
ଏଇ ମୋ ମଥାର ତିଳକ 
(ବିନୋଦିନୀ ଦେବୀ) 
ଗୀତିକବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଅମ୍ପତର ସନ୍ତାନ। ମହା ଅମୂତଧାରାର 
ସେ ଏକ ପ୍ରବାହ | ତା” ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ଉତ୍ତରଣର ନିଶା । ସେ କେବଳ ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ମାନବ ସମାଜକୁ ଉତ୍ତରଣମୁଖୀ କରାଇବାକୁ ବ୍ୟାକୁଳ । ତା'ର ଛୋଟିଆ 
ହୃଦୟ ଭିତରେ ଭରପୁର ଜଗତର ଆଶାଭରସା | ବିନ୍ଦୁ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଉପଲବ୍‌ଧ କରେ 
ସିନ୍ଧୁକୁ । କାରଣ ମହାସିନ୍ଧୁର ମଧ୍ଯ ସେ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଧାରାଟିଏ। କୋଟି ଆକାଶର ଇନ୍ଦୁକୁ 
ବକ୍ଷରେ ଧରି ଜଗତକୁ ସେ ଆଲୋକିତ କରିବାକୁ ଚାହେଁ। ଯଥାର୍ଥରେ କବି ଶିବବ୍ରତ 
ଦାସ କୁହନ୍ତି - 
ମୁଁ ଯେ ଅମ୍ପତ ସାଗର ବିନ୍ଦୁ 
ଛୋଟ ଏଇ ମୋର ହୃଦୟେ ଧରିଚି 
କୋଟି ଆକାଶର ଇନ୍ଦୁ | 
କବି ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ‘ମୁଁ ଯେ ଅମ୍ପତ ସାଗର ବିନ୍ଦୁ କବିତାର ପ୍ରତିଧ୍ବନି ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ 
ଏହି କବିତାରେ। ଉପନୀଷଦୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଏହି ପବିତ୍ର ଧ୍ବନି ମୁଖରିତ ଏ ଦେଶର 
କବି କଣ୍ଠରେ! ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ପ୍ରତିଟି ମଣିଷ ଅମୃତ ସାଗରର ବିନ୍ଦୁ ବିଶେଷ। 
ଆମର ଗୀତିକବିଗଣ ପ୍ରକୃତିର ଉପାସକ ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତନ ଧାରାରେ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରକୃତିର ରହିଛି ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା। ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ମଧ୍ଧ ପ୍ରକୃତିର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ 
ଅଂଶବିଶେଷ | ପ୍ରକୃତି ଓ ମଣିଷ ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ | ପ୍ରକୃତି କେବଳ ମାତ୍ର ସୂଳ ବସ୍ତୁ 
ବିଶେଷଟିଏ ନୁହେଁ, ଏହା ଜୀବନ ପରି ସତ୍ୟ-ମଣିଷ ଜୀବନର ଅଂଶବିଶେଷ । ଗୀତିକବି 
ପ୍ରକୃତିର ଏହି ମହିମମୟ ରୂପକୁ ବାରମ୍ବାର ଭେଟିଛି ତା'ର କଳା ସୂଷ୍ଠିରେ । ପ୍ରକୃତିର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବ ଚମଳ୍କାର କଳାମୂକ ପରିପାଟୀ ପାଇଛି ତା” ସୃଷ୍ଟିରେ। ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ 
ମାନବିକତାର ଆରୋପ ଘଟାଇଛି। ବିଭିନ୍ନ ରତୁ ପ୍ରକୃତିର ଅଂଶବିଶେଷ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଗୀତିକବି ପ୍ରତିଟି ରତୁକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି କବିତା ରଚିଛି। ରତୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ଯମରେ 
ମାନବ ଜୀବନର ବିବିଧ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଉପଲବ୍ଧୂବକୁ ସେ ଚିତ୍ରିତ କରିଛି। 
ରତୁ ଚିତ୍ର ଦେବା ସମୟରେ କବି ବର୍ଷାରତୁ ପ୍ରତି ସତେ ଯେପରି ଅଧ୍ବକ 
ର୍ବଳତା ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ବର୍ଷାର ଥମ୍‌ ଥମ୍‌ ରୂପ ଭିତରେ କବି ଉପଲବ୍ଧୂ କରିଛି ଏକ 
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ଅଭିମାନୀ ଝିଅର ଅଭିମାନକୁ | ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରକଳଧ ମାଧ୍ୟମରେ କବି ଅନ୍ଧପୂର୍୍ଣା ନନ୍ଦ ନିଜର 
ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଏହିପରି ଭାବରେ ¬ 
ବର୍ଷା ଏକ ଅଭିମାନୀ ଅମାନିଆ ଝିଅ 
ସହଜରେ ଶୁଖେ ନାହିଁ ତା” ଆଖୁର ଲୁହ 
ବି ନନ୍ଦ ଆକାଶର ଆଖ ଚିରି ଝରିପଡୁଥବା ବର୍ଷାବିନ୍ଦୁଦୁ ଏକ କିଶୋରୀର 
ନ୍ଦନ ସହିତ ତର୍କଣା କରି ଲେଖୁଛନ୍ତି ¬ 
ଝିପିଝିପି ହୋଇ ବରଷା ଝରୁଛି ଆକାଶର ଆଖ ଚିରି 
ମନେହୁଏ ମୋର ଅବୁଝା କିଶୋରୀ କାନ୍ଦୁଛି କି ଥରିଥରି 
ବର୍ଷାର ମଙ୍ଗନମୟ ରୂପଟି କବି ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ । 
ବୈଶାଖର ଶୁଷ୍ପଭୂମିକୁ ପାବନ କରିବା ପାଇଁ ସତେ ଯେପରି ଶ୍ରାବଣର ଆଗମନ। 
ମଣିଷର ଶୁଷ୍କ ହୃଦୟକୁ ପଲୁବିତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ କବି ଶ୍ରାବଣର ଧାରାକୁ ପୂଥବୀପୂଷ୍ଠକୁ 
ବହି ଆଣିବାକୁ ତପୂର - 
ମୁଁ ଯେ ଆଶାର ଶ୍ରାବଣ ହୋଇ 
ଦିନେ ଯିବି ଛୁଇଁ ବଇଶାଖୀ ଭୂଇଁ 
ଚନ୍ଦନ ପରଶ ଦେଇ। 
କବି ଗୁରୁକୃଷ୍ଣ ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କ ବର୍ଷା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମ ଡୋରିରେ ବାନ୍ଧି ଦେବା 
ପାଇଁ ତପ୍ୂର। ମାନବିକତାର ଆରୋପ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଗୋସ୍ଵାମୀଙ୍କ ବର୍ଷା ବହୁରୂପ 
ଧାରଣ କରି ବିଶ୍ଵର ମଙ୍ଗଳ କାମନାର୍ଥେ ଆବିର୍ଭୂତା - 
ମୁଁ ସେଇ ବାରିଧାରା 
ବହୁରୂପ ହୋଇ, ବହୁ ନାଆଁ ନେଇ 
ବୁଲେ ଯେ ବିଶ୍ବ ସାରା 
କେବଳ ବର୍ଷା କାହିଁକି, ଶୀତ, ଶରତାଦି ରତୂର ବର୍ଣ୍ଣନା ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଗୀତିକବି 
ବିଭିନ୍ନ ରତୂ ଭିତରେ ମାନବିକ ଚେତନାର ଆରୋପ ଘଟାଇ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି । ଗୀତିକବିଗଣ ଯେତିକି ପ୍ରକୃତି ବର୍ଣ୍ଠନାମୂଳକ କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ତାହା 
ଏକାଧ୍ୂବକ ମହାନିବନ୍ଧ ପାଇଁ ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇପାରିବ। ଏଠାରେ ଶୀତ ଓ ଶରତ ରତୁ 
ସଂପର୍କୀୟ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବର୍ଣ୍ଣନା ଉଦାହରଣ ପାଇଁ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇପାରେ - 
ଶୀତ ବର୍ଣ୍ଣନା: ପୁଣି ଶୀତ ଆସେ ସବାରିରେ ବସି 
ନୂଆ ବୋହୂଟିଏ ପରି 
ରାତିସାରା ଝରା ଶିଶିରରେ ଭିଜି 
ସକାଳକୁ ଥରି ଥରି 


9) 


(ବୃନ୍ଦାବନ ଜେନା) 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୪୫ 


ଶରତ ବର୍ଣ୍ଣନା:- ଶରତ ଆସିଛି ମରତ କୋଳରେ 
ହସି ଉଠେ ତନୁମନ 
ମେଘର ଓଢ଼ଣା ଲୁଚାଇ ରଖୁଲା 
ଘୁମାଇ ଗଲା ଶ୍ରାବଣ 
` (ଇଂ ସୌରାଂଶୁ ପଟ୍ଟନାୟକ) 
ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବିତାର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାବ ହେଉଛି ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଚେତନା କବିମାନଙ୍କର 
ଭକ୍ତିଭାବ ସମ୍ବଳିତ ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଯେକୌଣସି ଶ୍ରୋତା ମନରେ ଭକ୍ତିଭାବ ଉଦ୍ରେକ 
କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ଏଠାରେ ସେହିପରି ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ପଦ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି - 
( ୧) ଯେତେ ଦୁଃଖ ଦେବ ଦିଅ ମହାପ୍ରଭୁ 
ଦୁଃଖକୁ ସୁଖ ମଣିଛି 
ଗଭୀର ଜଳରେ ବୁଡ଼ିଲିଣି ସିନା 
ହେଲେ କି ତୁମକୁ ଛାଡୁଛି 
(ସୁଦର୍ଶନ ଦାସ) 
(୨) କୃପାନେତ୍ରେ ଚାହାଁବାରେ କରୁଣାମୟୀ 
ଦୁଃଖର ଉଆଁସ ରାତି ଯାଉଗୋ ପାହି 
(ସ୍ବେହଲତା ମହାନ୍ତି) 
(୩) ଦୂଇଟି ଅକ୍ଷର ଗୋଟିଏ ଶବଦ 
କାହିଁ ତା' ତୁଳନା ଆହା 
ମମତା ସାଗର ଉଛୁଳି ଉଠେଲୋ 
ଡାକିଦେଲେ ଥରେ ମାଆ 
(ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା) 
(୪) ବଣ ତୁଳସୀ ଜୀବନ ତ ଦେଲ 
କଲ ମୋତେ ଉପହାସ 
ତୁଳସୀ ନ ହେଲେ ଆର ଜନମରେ 
କର ମୋତେ ଦୁବଘାସ 
(ସତ୍ୟନାରାୟଣ ମିଶ୍ର) 
(୫) ରାଇର ଆଖୁ ନୀଳକଇଁ ଶ୍ୟାମ ଆଖୁ ଜହ୍ନ 
ଆଲୋକ ଅନ୍ଧାର ହୋଇ ଆଲୋକ ଗମନ 
ନିତି ଏ ପୀରତି ରାସ ଦେଖ ନିଜ ଭିତରେ 
(ଜୀବନାନନ୍ଦ ପାଣି) 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୪୬ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


(୬) ତୋ ପୀରତି ବଡ଼ ଧନ୍ଦାରେ କାଳିଆ ତୋ ପୀରତି ବଡ଼ ଧନ୍ଦା 
“ ଚାରି ଦଉଡ଼ି ମୁଁ କାଟି ଦେଇ ହେଲି ତୋ ପ୍ରୀତି ଜାଲରେ ବନ୍ଧା 
(ଶିବବ୍ରତ ଦାସ) 
ଗୀତିକବିମାନଙ୍କ ରଚନାରୁ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକ ଭାବ ସମ୍ବଳିତ ଏହିପରି ଅସଂଖ୍ୟ ଉଦାହରଣ 
ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରିବ। ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କବିତାରେ କବିମନର ଭର୍ତିଭାବନା, ସମର୍ପଣ 
ଭାବ, ଅଭିମାନ ଓ ଆମୁଜ୍ଞାନର କଳାମବକ ରୂପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ। 
ସାଂପ୍ରତିକ ଗୀତିକବିତା ବହୁ ଵୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ । ଗୀତିକବିର ମେଦିନୀ ଦୃଷ୍ଟି ଭୂ ଠାରୁ 
ଭୂମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି । କେବଳ ଗୀତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏହି  କବିତାଗୁଡ଼ିକ 
ରଚନା କରାଯାଇନାହିଁ। କବିତା ମଧ୍ୟରେ କବି ଦୃଷ୍ଟିର ଭୂୟୋଦର୍ଶିତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ। ଜୀବନ ଏବଂ ଜଗତ ପ୍ରତି ରହିଥୂବା କବିର ପ୍ରସାରିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, 
ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ବବୋଧ, ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, ମାନବିକତାର 
ଜୟଗାନ, ଭକ୍ତିଭାବନା, ଉଦାର ମାନବିକତାବୋଧ, ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତାଧାରା, ସର୍ବୋପରି 
ମଣିଷ ପ୍ରତି ନିଷ୍ଠା ତଥା କର୍ଭବ୍ୟବୋଧକୁ ଗୀତିକବି ନିଜ କବିତାରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଯେଉଁ 
ମହତ୍ତର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛି, ବାସ୍ତବରେ ତା'ର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ 
ଏହାର ରସସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଧ୍ବନି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ କଳା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଆଦିକୁ ବିଚାର କଲେ, 
ଯେକୌଣସି ସାହିତ୍ୟର ଗୌରବ ବୃଦ୍ଧି କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୀତିକବିତାଗୁଡ଼ିକ ଯେ ସମର୍ଥ 
ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ବ୍ୟକ୍ତି ବନାମ ଅନୁଷ୍ଠାନ : 
ଦ୍ଵନ୍ଦୂରର ବଳୟରେ “ତଟ ନିରଞ୍ଜନା” 


ଓଡ଼ିଆ ନବନାଟ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳନର ଅନ୍ଯତମ ପୁରୋଧା ଶ୍ରୀ ବିଜୟ ମିଶ୍ର 
ସ୍ଵାଧୀନତୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସ୍ତର୍ିତ ଉଚ୍ଚାରଣ! ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ 
ନୂଆ ବାଗ ଓ ବେଗ ଦେବାରେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା କରି ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ନାଟ୍ଯଂଚେତନା 
ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୂ ଯୋଡ଼ିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥଲେ, ବିଜୟ ମିଶ୍ର ଭାରତୀୟ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ପୂଷ୍ଠଭୂମିରେ ତାକୁ ଅଧକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଓ ବାସ୍ତବ କରିବାରେ 
ସଫଳକାମ ହେଲେ | ୧୯୬୦ ମସିହାରେ “ଜନନୀ” ପରି ପାରଂପରିକ ନାଟକ ରଚନା 
କରି ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକରେ ନିଜର ସବ୍ଯସାଚୀତୃ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିପାରିଥିଲେ ! ଅଶାନ୍ତ ଗ୍ରହ, ତିମିର ତୀର୍ଥ, ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଆର୍ଁନାଦ, ହେ ସର୍ଗ ବିଦାୟ, 
ଯାଯାବର, ଅସତ୍ୟ ସହର, ଶବବାହକମାନେ, ଏଠି ସେଠି ସବୁଠି, ଯାଦୁକର, ତଟ 
ନିରଞ୍ଜନା, ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ, ନିଶିଥ ସ୍ଵପ୍ପ ଫେରିବାର ସମୟ, ଅନ୍ଯ ଅରଣ୍ୟ, 
ଇତିହାସର ଯନ୍ତ୍ରଣା, ସାକ୍ଷୀ ଇତିହାସ, ବାଦଶାହା, ଭୋକ, ଯାଦୂକର, ଧର୍ମାବତାର, 
ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟଦଗ୍ଧ ଫୁଲକୁ ନେଇ, ଯନ୍ତା, ବାନପ୍ରସ୍ଥ ଆଦି ବହୁ ପାରଂପରିକ ଓ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଉଭୟ ଗୁଣାମ୍ବକ ଏବଂ ପରିମାଣାମୂକ 
ଦିଗରୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିପାରିଛନ୍ତି। ୧୯ ୭୮ରେ ସେ ତାଙ୍କର “ଯାଦୁକର” ନାଟକ ପାଇଁ 
ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର, ୧୯୮୮-୮୯ ବର୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ତାଙ୍କର ଅମୂଲ୍ୟ ଅବଦାନ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ତଥା 
' ବାନପ୍ରସଥ` ନାଟକ ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଛନ୍ତି। ଆଲୋଚ୍ୟ 
ନାଟକ “ତଟ ନିରଞ୍ଜନା' ପାଇଁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମିଶ୍ର ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ୧୯ ୭୮ ମସିହା 
ପାଇଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର ଭାବରେ ଆକାଶବାଣୀ ପୁରସ୍କାର ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି। 
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e୧୪୮ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ' ତଟ ନିରଞ୍ଜନା' ନାଟକଟି ଉଭୟ ଆଙ୍ଗକ ଓ ଆମ୍ବିକ 
ଦିଗରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ଦାବି କରେ ¦ ଏହାର କାରଣ ନାଟକର ବକ୍ତବ୍ୟ ଏକ ଭିନ୍ନ ଭାବଭୂମିର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଥାଏ। ନାଟକର ଶିରୋନାମାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଚରିତ୍ରଗଣ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର 
ପଟ୍ଟଭୂମିରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି। ନାଟକର ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ “ ବୁଦ୍ଧ ଶରଣଂ ଗକଛଥାମି, 
ସଂଘଂ ଶରଣଂ ଗଛ୍ଛାମି, ଧର୍ମଂ ଶରଣଂ ଗଚ୍ଛାମି” ଆଦି ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ମହାବାକ୍ଯଗୁଡ଼ିକ 
ବାରମ୍ବାର ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଛି | ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ନାଟକଟି ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ 
ସଂପର୍କୀୟ ନୁହେଁ ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି ¬ “ ହେରମାନ୍‌ ହେସ୍‌ଙ୍କ “ସିଦ୍ଧାର୍ଥ” 
କିମ୍ବା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର “ ମହାନିର୍ବାଣ” ପରି ନାଟକରେ ଯଦିଓ ବୁଦ୍ଧ, ସଂଘ, ନିରଞ୍ଜନା 
ନଦୀ, ବୋଧୁଦୁମ ଏବଂ ଆନନ୍ଦ ଇତ୍ୟାଦି ଅଛନ୍ତି, ତଥାପି ଏ ନାଟକ ବୁଦ୍ଧଙ୍କର ଜୀବନୀ 
ନୁହେଁ କିମ୍ଭା ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଏକ ତାର୍ତିକ ଅନୁଶୀଳନ ନୂୁହେଁ। ଏଠି 
ସଂଘଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନିରଞ୍ଜନା, ବୋଧୁଦୁମ ଏବଂ ବୁଦ୍ଧ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ | 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ସଂପର୍କ ଏବଂ ଅନୁଷ୍ଠାନର ବ୍ୟକ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରଭାବ, ବିଦ୍ବେଷ 
କିମ୍ବା ସଂଘର୍ଷ ହେଉଛି ଏ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ସମ୍ବାଦ |” ନାଟ୍ୟକାର ଭୂମିକାର ଶିରୋନାମା 
ରଖୁଛନ୍ତି “ ନିରଞ୍ଜନା, ବୋଧୂଦୁମ ଓ ସଂଘ” | ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ବୁଦ୍ଧ, ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ, 
ବୌଦ୍ଧ ଦର୍ଶନ ଓ ସେହି ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦାବଳୀର ବାରମ୍ବାର ପ୍ରୟୋଗ ସତ୍ତ୍ଵେ ନାଟ୍ୟକାର 
ନାଟକଟିରେ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର କୌଣସି ତାତ୍ତରିକ ଅନୁଶୀଳନ ନୂହେଁ ବୋଲି ସୂଚେଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି। 

ଜ୍ଞାନପୀଠ ପୁରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତ ବିଶିଷ୍ଟ କବି ଓ ସୁଧୀ ଆଲୋଚକ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ମନ୍ତବ୍ୟଟି ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଛି ଏହାର ପ୍ରାଗ୍ଭାଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ତାର୍ବିକ 
ଓ ବୌଦ୍ଧିକ ବକ୍ତବ୍ଯ ନାଟକର ଭାବଭୂମିକୁ ଏକ ପ୍ରକାର ଦାର୍ଶନିକ ଭିତ୍ତିଭୂମି ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି। “ ××× ଗୌତମଙ୍କର ହୃଦୟର ନିଭୃତ କନ୍ଦରରେ ସଂଚାରିତ ହେଲା ଇଚ୍ଛାମତୀର 
ପ୍ରଶ୍ନାବଳୀ, ତା'ର ବ୍ୟାକୁଳ ଜିଜ୍ଞାସା, ରକ୍ତମାଂସର ଦେହକୁ ଅସ୍ଵୀକାର ନକରି ପୂଥବୀ 
ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ସମୀକରଣ ସୂତ୍ର ଖୋଜିବାର ସତ୍ଯସନ୍ଧାନୀ ମନ। ସେ ସଂଚରଣ 
ଭିତରକୁ ଆସିଲା ଅନେକ ସୃତି, ଅନେକ ଉତ୍ତରିତ ମୁହୂର୍ଭ, ବୋଧଦୁମରେ ମୁକୁଳିତ 
ହୋଇ ପଲ୍ଲବିତ ହୋଇ ପୁଣି ଝଡ଼ି ଯାଉଥବା ଅଜସ୍ର ପତ୍ରରାଜି। ମନେହେଲା ନାଁ ଆହୁରି 
ଖୋଜିବାକୁ ହେବ। ଶେଷ ପ୍ରଶ୍ନ ଏ ଯାବତ୍‌ ପଚରା ଯାଇନାହିଁ। ନିରଞ୍ଜନା ଯେ ପ୍ରବହମାନା, 
ଚିର ନିତ୍ୟ ଉତ୍ତରଣ ତା'ର ଅଭୀପ୍‌ସା | ସେମିତି ସଂଗୁପ୍ତ ଚେତନାର ଅନ୍ତ ନାହିଁ। ପ୍ରଶ୍ନର 
ଶେଷ ନାହିଁ; ଆଉ ଉତ୍ତର ଖୋଜିବାକୁ ପଡ଼େ କେବଳ ନିଘଞ୍ଚ ଉରୁବିଲ୍ବର ଅରଣ୍ୟ 
ଭିତରେ ନୁହେଁ ପ୍ରଶ୍ନ ଖୋଜିବାକୁ ପଡ଼େ ସକାଳର ସୌମ୍ଯ ନୀରବତା ଭିତରେ। 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୪୯ 


ଚାଲିବାର ତେଣୁ ଶେଷ ନାହିଁ। କାମନା ଓ ଦୁଃଖର ଅନ୍ତ ନାହିଁ। | ନୂତନ ଚେତନା ପ୍ରସ୍ତରେ 
ନୂତନ ଦୁଃଖ ଓ ନୂଆ ଉପଲବ୍ଧ ହିଁ ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟ ××× କିନୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏତେ ପ୍ରଶ୍ନ 
ବୁଝେନି। ସଂଘ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଲିପିବଦ୍ଧ ଉତ୍ତରରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ | ପ୍ରଷ୍ମିଳ ମନ ଯେ ସଂଗଠନ ଓ 
ଅନୁଶାସନର ବିରୋଧୀ | ତେଣୁ ଗୌତମକୁ ନୀରବ ହେବାକୁ ପଡ଼େ; ସଂଘର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାମା 
ତାଙ୍କୁ ମାନି ନେବାକୁ ହୁଏ। ନିଜର ଛାଇ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଆବୋରି ବସେ। କିନ୍ତୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭାବେ ନୀରବିତ ହେବା ଆଗରୁ ତାଙ୍କର ବାଣୀ ରହିଯାଏ : କାମନା ଆଶାର ଅନ୍ୟ ନାମ 
ନୁହେଁ ଏବଂ ମୁଁ ସର୍ବଶେଷ ବୁଦ୍ଧ ନୁହେଁ। ଇଚ୍ଛାମତୀ, ସୁଜାତା, ଗୋପୀ ସମୟ ପଛକୁ 
ଟାଣିନିଏ ଚେତନାର ସୃତିର ରନରେ | ଦର୍ଶନର ଶେଷ ତଥ୍ୟ ମଣିଷର ଉତ୍ତରଣର, ତାର 
ଚୈତ୍ଯ ବିହରଣକୁ ନୀରବିତ କରାଇପାରେନି। ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ କାମନାର ସ୍ଵରୂପ, ତାକ 
ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ପନ୍ଛା ସେ ଆଉ ଥରେ, ଆଉ ଥରେ ଖୋଜେ | ଏହି ଅନେଷା ହିଁ 
ତାର ଶେଷ ପାଥେୟ, ଅନ୍ତିମ ଆଶ୍ରୟ” 

ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ସ୍ବୟଂ ଲେଖକ ଓ ଜଣେ ବୌଦ୍ଧିକ ଆଲୋଚକଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ପଢ଼ି ସାରିବା ପରେ ପାଠକଟିର ସ୍ଵତଃ ଧାରଣା ହୁଏ - ତଟ ନିରଞ୍ଜନା ଆଦୌ ବୁଦ୍ଧଧର୍ମ 
ବା ବୌଦ୍ଧଦର୍ଶନ ସଂପର୍କୀୟ ନାଟକ ନୁହେଁ ଏଥୁରେ ସନ୍ମିବେଶିତ ଚରିତ୍ରଗଣ ସାମସମୟିକ 
ସମାଜର ଆବଶ୍ଯକତାରୁ ଜନ୍ମ ଅନ୍ଯ ଭାବରେ କହିଲେ ସେମାନେ ଆମ ସମାଜ 
(ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ) ଜୀବନର ଏକ ଏକ ଚେତନା, ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ଅଥବା ସାମୁହିକତାର ପ୍ରତୀକିତ 
ରୂପ। ନାଟ୍ଯକାର ହେରମାନ୍‌ ହେସ୍‌ଙ୍କ “ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଉପନ୍ଯାସ ଓ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
' ମହାନିର୍ବାଣ” ଗଳତର ଉଦାହରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି। 
“ସିବଧାର୍ଥ ଏବଂ  ମହାନିର୍ବାଣ” ମାନବିକ ଚେତନାର ଦୂଇଟି ଦିଗକୂ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଥାଏ | 
ହେରମାନ୍‌ ହେସ୍‌ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ଓ ଚିନ୍ତାଂଚେତନା ଦ୍ଵାରା ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ହିନ୍ଦୁ ଏବଂ ବୌଦ୍ଧ ଦର୍ଶନର ବିଭିନ୍ନ ତତ୍ତ୍ଵର ପରୀକ୍ଷା ସହିତ ଜୀବନର 
ସତ୍ୟ ତଥା ଆତ୍ଧିକ ଉତ୍ତରଣ ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ଜିଜ୍ଞାସା ରହିଛି। ନାୟକ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଜଣେ 
ତରୁଣ ବ୍ରାହ୍ମଣ! ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କ ଉପଦେଶ ତାଙ୍କୁ ସତ୍ୟୋପଲବ୍‌ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ କୌଣସି 
ସହାୟତା କରିନପାରିବାରୁ ସେ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଦୁନିଆକୁ ଫେରି ଜୀବନକୁ ଆକଣ୍ଡ ଉପଭୋଗ 
କରିଛନ୍ତି ନଗରୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସୁନ୍ଦରୀ ରୂପଜୀବୀ କମଳା ମାଧ୍ୟମରେ । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଜୀବନର 
ସତ୍ଯ ଉପଲବ୍ଧୂରେ ସେ ହୋଇଛନ୍ତି ଅସମର୍ଥ। ଏହା ପରେ ପୁଣି ତାଙ୍କର ଅଭିଯାତ୍ରା 
ସତ୍ୟୋପଲବ୍ଧୂ ନିମିତ୍ତ। ପାରିଘାଟ ତରେଇ ଓ ନଦୀ ସିବ୍ଧାର୍ଥଙ୍କୁ ଜୀବନର ସତ୍ଯ 
ଅନୁଭବେଇଛନ୍ତି। ସିଦ୍ଧାର୍ଥଙ୍କ ସାଧନା ଥୁଲା ତୃଷା, ଆକାଂକ୍ଷା, ସପ୍ନ ଆନନ୍ଦ ଓ ବେଦନାରୁ 
ମୁକ୍ତି। ସେ ବୌଦ୍ଧଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲେ ହେଁ ତାହା ତାଙ୍କ ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧକୁ 
ପ୍ରଶମିତ କରିପାରିନଥିଲା ସେଥୁପାଇଁ ସେଦିନ ସେ ଗୌତମଙ୍କ କହିଥିଲେ - “ଅନ୍ୟର 
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୧୫୦ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଉପଦେଶ ସାହାଯ୍ୟରେ କେହି ମୋକ୍ଷ ଲାଭ କରିପାରେ ନାହିଁ। ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ମୁମୂର୍ଷ୍ଵଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଏକମାତ୍ର ମହାତ୍ମାବୁଦ୍ଧ ସ୍ଵୟଂ କି କି ଅଭିଜ୍ଞତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ତାହାର ପରିଚୟ 
ଉପଦେଶ ମଧ୍ଯରେ ମିଳିବ ନାହିଁ।” ସେଥିପାଇଁ ଜୀବନର ସତ୍ୟ ଅନ୍ତେଷଣରେ ତାଙ୍କର 
ବାରମ୍ବାର ଯାତ୍ରା; ସାର୍ଥକତା ତରେଇ ଓ ନଦୀ ମାଧ୍ଯମରେ | ନଦୀ ସର୍ବଦା ଅଖଣ୍ଡ କାଳ 
ପ୍ରବାହର ବିଭାଜିତ ରେଖାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ | ଏହା ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତର 
ନିରବଳିନ୍ ଧାରାକୁ ଗୋଟିଏ ସରଳରେଖାରେ ସମ୍ମିଳିତ କରେ। ହେରମାନ୍‌ ହେସ୍‌ଙ୍କ 
ସିଦ୍ଧାର୍ଥ ଆତ୍ସିକ ଉତ୍ତରଣର ଏକ ଚମକ୍ରାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ତଟ ନିରଞ୍ଜନାର ଭାବଭୂମିରେ 
ହେରମାନ ହେସ୍‌ଙ୍କ ସିଦ୍ଧାର୍ଥଙ୍କୁ ଖୋଜାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। ସେଠି ନାୟକର ଅନୁଷ୍ଠାନ 
କିମ୍ବା ବ୍ୟନ୍ତି ସହିତ କୌଣସି ସଂଘର୍ଷ ନାହିଁ। ନାୟକ ନିଜେ ଜୀବନର ସତ୍ୟ ଖୋଜିଛନ୍ତି 
ଓ ପାଇଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ | ସିଦ୍ଧାର୍ଥଙ୍କ ଜୀବନର ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତି ତଟ ନିରଞ୍ଜନାର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଦୁର୍ଲଭ ନିଶ୍ଚୟ | 

ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ ମହାନିର୍ବାଣ? ଏକ ଜୀବନବାଦୀ ଗଳ୍ଧ। କାମନା ପୀଡ଼ିତ 
ବୌଦ୍ଧ ଅ୍ହଁତମାନଙ୍କର ଜୀବନର ବିଡ଼ମ୍ବନାକୁ ସେ ଏଥୁରେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି। ‘ କାମନାର 
ବିନାଶରେ ଦୁଃଖର ବିନାଶ” ଆପ୍ତ ବାକ୍ୟଟିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି। ଜୀବନବାଦୀ ଶିଛୀ 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ନକାରାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ଗ୍ରହଣ .କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। କେବଳ “ ମହାନିର୍ବାଣ 
ନୁହେଁ”, “ ମଧୁମତ୍ତାର ରତ୍ରି', ' ସାରୀପୁର' ଆଦି ଗଛ ଏବଂ ‘ ଆଜୀବକର ଅଟ୍ଚହାସ୍ୟ 
ପରି ଉପନ୍ୟାସରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଜୀବନ ପ୍ରତି ନେତିବାଚକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ କଟାକ୍ଷପାତ 
କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନଠାରୁ ପଳାୟନ ନୁହେଁ, ବରଂ ଜୀବନ ସହିତ ରହି ଜୀବନର ବାସ୍ତବତାକୁ 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରମାନେ ପସନ୍ଦ କରିଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବିରୋଧ 
କରନ୍ତି ବୌଦ୍ଧ ଅର୍ହ୍ତ ଓ ଶ୍ରମଣମାନଙ୍କ ବିଖଣ୍ଡିତ ଜୀବନ ବିରୋଧୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ । 
ଇଚ୍ଛାମତୀ ଚରିତ୍ରର କିଛି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା 
ସହିତ | ଅବଶ୍ଯ କାହାଣୀର ଭାବଭୂମିରେ କେତେକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସ୍ଵତଃ ଲକ୍ଷଣୀୟ ! 

‘ତଟ ନିରଞ୍ଜନା' ନାଟକର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ସାମସମୟିକ ରାଜନୀତିକ ବାସ୍ତବତା 
ରହିଛି ବୋଲି ମତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ ଇନ୍ଦିରାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଜରୁରୀକାଳୀନ ପରିସ୍ଥିତି 
ଜାରି ପରେ ଭାରତରେ ଜଯୟପ୍ରକାଶଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ଏକ ରାଜନୀତିକ ସମୀକରଣ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା। ସେହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥିଲା ଜନତାଦଳ ନାମରେ 
ଗୋଟିଏ ଜାତୀୟ ରାଜନୀତିକ ଦଳ ଏବଂ ନିର୍ବାଚନରେ ଏହି ଦଳକୁ ଜନମତ ମିଳିଥୁଲା 
ଶାସନ ନିମିତ୍ତ। ଜୟପ୍ରକାଶ ହିଁ ଥଲେ ଦଳର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା, ମାର୍ଗଦର୍ଶକ ଏବଂ ଦଳୀୟ 
ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିଭୂ। ବିଭିନ୍ନ ମାନସିକତାସଂପନ୍ନ ରାଜନୀତିଦ ନେତାଙ୍କ: ଏକଜୂଟ କରି 
ଗୋଟିଏ ମିଳିତ ଦଳର ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପୂର୍ବକ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଆଶା ଓ ଆକାଂକ୍ଷାକୁ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୫୧ 


ପୂରଣ କରିବାକୁ ପ୍ରତିଶ୍ରତିବଦ୍ଧ ଥଲା ଏହି ଦଳ। ଦଳ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହେବା ପରେ କିଛି 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ଦଳ ଭୁଲିଗଲା ତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା, ମାର୍ଗଦର୍ଶକଙ୍କ ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶକୁ | 
ଦଳ ଗଢ଼ିଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିଟି ଦଳ ପାଇଁ ହୋଇଗଲେ ଅଲୋଡ଼ା, ଅପରିଚିତ ଓ ଅପାଂକ୍ତେୟ | 
ସ୍ବାର୍ଥପର, ପଦପଦବୀ ଲୋଭୀ କିଛି ବ୍ଯକ୍ତି କ୍ଷମତା ଲୋଭରେ ଜଯୟପ୍ରକାଶଙ୍କ ସ୍ଥିତିକୁ 
ସନ୍ଦେହ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଲେ | ତାଙ୍କର -ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦଳ ତଥା ଦଳଭୁଲ୍ତ ସଦସ୍ୟଙ୍କ ସ୍ବାର୍ଥର 
ପରିପନ୍ଛୀ ହେବ ବୋଲି ଦଳ ଦ୍ଵାରା ତାହା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେଲା ଏବଂ ମିଥ୍ୟା ମୂୃତ୍ୟୁସମ୍ବାଦ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚାରିତ ହେଲା। ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଶୀର୍ବାଦ ପ୍ରାପ୍ତ ସଦସ୍ଯ କ୍ଷମତା ଅଳିନ୍ଦରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାତାଙ୍କୁ କେବଳ ଭୁଲିଗଲା ନାହିଁ, ସବୂୃଦିନ ପାଇଁ ନୀରବ କରାଇ ଦିଆଗଲା। ତଟ 
ନିରଞ୍ଜନାର ଗୌତମ ଚରିତ୍ରଟି ଜୟପ୍ରକାଶ ନାରାୟଣ ତଥା ଆନନ୍ଦ, ସାରୀପୁତ୍ତ ଆଦିଙ୍କୁ 
ମୋରାରଜୀ ଦେଶାଇଙ୍କ ପରି ସ୍ବାର୍ଥ ଲାଳସୀ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ | ସଂଘ ପ୍ରତୀକ ଏକ ଦଳର । ଦଳର ଆଦର୍ଶ ଓ ନୈତିକତା ସଂପର୍କରେ 
ତଥା ଗାଣତାନ୍ତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଉଥୁବା ସ୍ଵାଧୀନ ମନୋବୃଭ୍ତିସଂପନ୍ନ 
ଇଛାମତୀମାନଙ୍କ ଦଳରୁ ବହିଷ୍କାର ହେବାକୁ ପଡ଼େ। ଅନେକ ଇଛ୍ଛାମତୀଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନ ଅସମାହିତ 
ରହିଯାଏ ସ୍ବାର୍ଥର ଆବରଣ ତଳେ। ନୀଳଲୋହିତମାନେ ତ ମେରୁଦଶ୍ଡହୀନ ପ୍ରାଣୀ; 
ପାରଂପରିକ ଶଗଡ଼ଗୁଳାରେ ଚାଲିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ | ଦଳର ଆଦର୍ଶକୁ ସୁଧାର ପିଲା ଭାବେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନିଅନ୍ତି। ତାଙ୍କୁ ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ, ତାରି ପଛରେ ଧାଇଁ ଧାଇଁ 
ନୟାନ୍ତ ହୁଅନ୍ତି। ଆଖୁରେ ଆଖୁଏ ସ୍ଵପ୍ନ ନେଇ ଯେଉଁ ସୁନାହରିଣ ପଛରେ ଧାଉଁଥଲେ, 
ତାହା ଯେ ଜଳଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥୁବା ତୁଛ ମୃଗତୃଷ୍ଣା ବୁଝିବାବେଳକୁ ନେଡ଼ିଗୁଡ଼ କହୁଣୀକୁ 
ବହିଯାଇଥାଏ ନିରଞ୍ଜନାର ପ୍ରବହମାନ ଜଳଧାରା ପରି | ନିରଞ୍ଜନା ପରି ସମୟ ଅବାରିତ 
ଗତିଶୀଳ | ଯେଉଁମାନେ ସମୟକୁ ଧରି ରଖୁବାରେ ଅସମର୍ଥ ଇତିହାସର ପ୍ରଖର ସୋତରେ 
ସେମାନେ ସବୂଦିନ ପାଇଁ ହଜିଯାଆନ୍ତି। ତଟ ନିରଞ୍ଜନାର ଭାବଭୂମିରେ ଅନେକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ 
ସାମନା କରେ ପାଠକ ବାରମ୍ବାର | 

ନାଟ୍ୟକାର ସୁନ୍ଦର କଥାଟିଏ କହିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ¬ “ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ସହିତ ସଂପର୍କ ଏବଂ ଅନୁଷ୍ଠାନର ବ୍ଯକ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରଭାବ, ବିଦ୍ବେଷ କିମ୍ବା ସଂଘର୍ଷ 
ହେଉଛି ଏ ନାଟକର ମୁଖ୍ଯ ସମ୍ବାଦ।” ବକ୍ତବ୍ଯ ସହିତ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ ଜଡ଼ିତ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ସମାଜ ଗଢ଼ାଯାଏ; ସମୟ କ୍ରମେ ସମାଜ କବଳିତ କରେ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ | ଯେଉଁ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ଆଦର୍ଶ ନେଇ ବ୍ୟକ୍ତି ସମାଜ ଗଠନର ଗୁରୁଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିଥଲା, ସେହି 
ସମାଜର ନୀତିନିୟମ ଘେରା ଅଭେଦ୍ୟ ପ୍ରାଚୀରରେ ସେ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ 
ରହିଗଲା। ସେଦିନ ଦାର୍ଶନିକ ରଖୋ ଠିକ୍‌ ଏହି କଥାହିଁ କହିଥ୍‌ଲେ - Man is born 
free, but everywhere he is in cheins. ମଣିଷ ନିଜ ଗଢ଼ା ସାମାଜିକ ଶ୍ୂଙ୍ଗଳରେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୫୨ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ବନ୍ଦୀ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିବାର ଅଧ୍ବକାର ତାର ନାହିଁ, କେବଳ ନୀରବରେ ସମାଜର ଆଦର୍ଶ 
ପାଳନ ହିଁ ତାର ଧର୍ମ । ମଣିଷର ଛାଇ ତା'ଠାରୁ ବଡ଼ ହୋଇଗଲେ, ଛାଇ ପାଏ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଓ ସେ ହୋଇଯାଏ ଅଲେୋଡ଼ା। ରଷୋଙ୍କ ପ୍ରକୃତିବାଦର ଏହି ତତ୍ତ୍ବ ତଟ ନିରଞ୍ଜନାରେ 
ମଧ୍ଯ ସତ୍ଯ | ପାର୍ଥକ୍ୟ ମାତ୍ର ସମୟ ଓ ମାନସିକତାରେ । 

ସେହି କାମନା ଏବଂ ଅବଚେତନର ସଂଗୁପ୍ତ ରହସ୍ୟକୁ ନେଇ ନାନା ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ନାଟକ ତଟ ନିରଞ୍ଜନାରେ। ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ଦର୍ଶନର ଚମକ୍ରାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଘଟିଛି ନାଟ୍ୟ ଚରିତ୍ୂମାନଙ୍କଠାରେ। ଇଚଛାମତୀ ରକ୍ତମାଂସର ମଣିଷ | ଜୈବିକ ଚେତନାର 
ସେ ସାକାର ରୂପ। ସେ ଜୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ ଚାହେଁ ଏବଂ ଚାହେଁ ନିଜ 
ଇଚ୍ଛାରେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ବଞ୍ଚବାକୁ । ଅତୀତ ତା” ପାଇଁ ସୁନାର ଫସଲ। ଜ୍ୟୋସ୍ମାରେ 
ଧୋଇହେବାକୁ, ବର୍ଷାରେ ଭିଜିବାକୁ ଅକୁଣ୍ଠ ଆଗ୍ରହ ମନରେ | ସେହି ବୟସରେ ସମସ୍ତଙ୍କ 
ମନରେ ସେହି ଏକ ପ୍ରକାର କାମନା! ଏକଦା ଦେହର ସମୁଦ୍ରର ଗନ୍ଧରେ, ଆଖୁରେ 
ଆକାଶର ନୀଳିମାରେ, ବାହୁର ନଦୀର ପ୍ଲାବନରେ ଏବଂ ପ୍ରେମର ସବୁଜ ଅରଣ୍ଯ 
ମଧ୍ଯରେ ଇଚ୍ଛାମତୀ ଓ ନୀଳଲୋହିତ ହଜିଯାଇଥଲେ | ମଣିଷ ସ୍ଵଭାବତଃ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପରିଚାଳିତ 
ଜୀବ ପ୍ରବୃତତିକୁ ପରିହାର କରି ତାର ବାସ୍ତବ ସ୍ପିତି କାହିଁ ୨ କାମନାର ବିନାଶରେ ଦୁଃଖର 
ବିନାଶ - କାମନାକୁ ନେଇ ମଣିଷ ମନରେ ଅସୁମାରୀ ପ୍ରଶ୍ନ। ଏ ପ୍ରଶ୍ନ କେବଳ 
ଇଚ୍ଛାମତୀର ନୁହେଁ; ଅନେକଙ୍କ ମନର ମଧ୍ଯ। ବୌଦ୍ଧ ଶ୍ରମଣମାନେ କଣ କାମନାକୁ 
ବିନାଶ କରିପାରିଥିଲେ ? ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମହାନିର୍ବାଣ ହେଉ ଅଥବା ମଧୁମତ୍ତାର ରାତ୍ରି 
ହେଉ ¬ ସବୁଠିତ ସେହି ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ। ଯୌନଭାବନା ମଣିଷ ମନର ଏକ ଜୈବିକ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି। ଏହି ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଦମନରେ ନା ଚରିତାର୍ଥରେ କାମନାର ବିନାଶ ? ଏହାର ଉତ୍ତର 
ଏଯାବତ୍‌ ଖୋଜାଯାଇସାରିଛି ବୋଲି ମନେ ହୁଏନା | ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଶୁଷ୍କ ଦର୍ଶନକୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହାନ୍ତି ନିଶ୍ଚୟ । ସାଧାରଣ ମଣିଷଙ୍କୁ 
ବୋକା ବନାଇ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଵାର୍ଥ ହାସଲ ପାଇଁ କିଛି ଧୂର୍ଭ ଲୋକଙ୍କର ଏହା ଚତୁର 
ପ୍ରୟାସ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ସଂପର୍କୀୟ ଗଳ୍ତର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ହିଁ 
ଇଚ୍ଛାମତୀ। ତେଣୁ ଦୁଃଖ ଓ କାମନାକୁ ନେଇ ଇଚ୍ଛାମତୀର ପ୍ରଶ୍ନ ବିଚଳିତ କରିଛି 
ତଥାକଥୂତ ସଂଘଭୁକ୍ତ ବଡ଼ପଞ୍ଡାମାନଙ୍କୁ । ନୀଳଲୋହିତ, ଆନନ୍ଦ ¬ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଇଚଛଥାମତୀର 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ - କିନୁ କଣ ସିଏ, ଯାହା ଦୁଃଖଠାରୁ ସବର୍ଣତତର ? ବଡ଼ପଞଣ୍ଡାଙ୍କର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ଉତ୍ତରୱକାମନାର ବିନାଶରେ ଦୁଃଖର ବିନାଶ। ମାତ୍ର ଇଚ୍ଛାମତୀ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ନୁହେଁ ଏହି 
ସାଧାରଣ ଉତ୍ତରରେ । ତେଣୁ ସେ ପ୍ରତିବାଦ କରେ - “କାମନା, ମୁତ୍ଯୁ ଭଳି ସତ୍ୟ | 
ଦେହ ଭଳି ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ | ଆଉ ଦୁଃଖ ଭଳି ମହାନ୍‌ |” ପୁଣି ଦୁଃଖର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଇଛ୍ଛାମତୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ - “ ଦୁଃଖ ସ୍ଵର୍ଣତର। ସୁଖର ଆକାଶରେ ଦୁଃଖ ଏଇମାତ୍ର ସ୍ଵର୍ଣ୍ାଭ ମେଘ। ” 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୫୩ 


ନାରୀ ପୁରୁଷର ସଂପର୍କ ମଧ୍ୟରେ କାମନା ମଧୁର ସେତୁଟିଏ। ଏହାକୁ ଅସ୍ବୀକାର 
କରାଯାଇପାରେନା। ମିଥ୍ୟା ସ୍ବପ୍ନରେ ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ନୀଳଲୋହିତକୁ ତେଣୁ ତ ଇଛ୍ଛାମତୀ 
ଅନୁରୋଧ କରିଥଲା - ଦେହ ଦେଇ ସଜା ହୋଇଥବା ଦୁର୍ଗଟାକୁ ଭାଙ୍ଗଦେବାକୁ। ସେ 
ଚାହୁଁଥିଲା କିଛି ପ୍ଲାବନ, କିଛି ଶୀତଳତା। ବେଙ୍ଗର ଚିକ୍ରାର, ଝିଙ୍କାରିର ହିଁ ଝି ଶବ୍ଦ 
ଭିତରେ ସେ ବାରମ୍ବାର କାମନାର ଆହ୍ଵାନକୁ ଶୁଣିପାରୁଥଲା। ସେଇଥପାଇଁ ଇଛ୍ଥାମତୀ 
ନୀଳଲୋହିତ ନିକଟରେ ନିଜର ଅଭିଳାଷ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲା - “ମୁଁ ନିପୀଡ଼ିତ ହେବାକୁ 
ଚାହେଁ, ଏ ଦେହଟାକୁ ବିଛେଇ ଦେବାକୁ ଚାହେଁ ମୁଁ ଦେଖୁବାକୁ ଚାହେଁ, ଦୁର୍ଗଟା ଟିକି 
ଟିକି ହେଇ ଭାଙ୍କିଯାଉଚି। ନୀଳ, ମୋତେ ନିଶ୍ନେଷିତ କର | ମୋର ଅହଂକାର ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ଘୋଷଣା କର। ମୋତେ କ୍ଲାନ୍ତି ଦିଅ। ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦିଅ!” ପ୍ରତ୍ଯେକ ନାରୀ ତା” ପୁରୁଷ 
ନିକଟରେ ଦେହର ପରାଜୟ ଚାହେଁ। ଏହି ପରାଜୟ ହିଁ ତାଂ ପାଇଁ ବିଜୟ। ସେ 
କୌଣସି ଦର୍ଶନ ବା ତତ୍ତ୍ବ ବୁଝେନା। ଦେହର ଦାବୀ ନିକଟରେ ଦର୍ଶନ, ତ୍ତ ସବୁ 
ମୂଲ୍ୟହୀନ। ସେଇଥୂପାଇଁ ଇଚ୍ଛାମତୀ ଆନନ୍ଦକୁ ପଚାରିଥୂଲା - “କଂ”ଣ ସିଏ ଯାହା 
ଦୁଃଖଠାରୁ ସ୍ବର୍ଵତର, ଦୁଃଖଠାରୁ ମହତ୍‌ ? ” ଆନନ୍ଦଙ୍କ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଉତ୍ତର ¬ କାମନା ଦୁଃଖର 
କାରଣ। ଆଉ ଘୋଷା ଶୁଆ ଭଳି ନୀଳଲୋହିତର ଉତ୍ତର ଥିଲା - “କାମନାର ବିନାଶରେ 
ଦୁଃଖର ବିନାଶ” । ଆନନ୍ଦଙ୍କର ଇଚ୍ଛାମତୀ ପ୍ରତି ପରାମର୍ଶ ଥଲା ସଂଘ ଏବଂ ଧର୍ମ 
ନିକଟରେ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କଲେ ନିର୍ବାଣ ପ୍ରାପ୍ତି ସମ୍ଭବ ହେବ ଏବଂ ଜରା, ମୃତ୍ୟୁ, 
ରୋଗ, ଦୁଃଖଠାରୁ ମୁକ୍ତି ମିଳିବ। ଜୀବନକୁ ଭଲ ପାଉଥିବା ଇଛାମତୀ ନିକଟରେ ଏପରି 
ଉତ୍ତର ଆଦୌ ଗ୍ରହଣୀୟ ନଥୁଲା। କାମନା! କ'ଣ ସିଏ? କ”ଣ ତା'ର ସ୍ଵରୂପ - 
ତଥାପି ଅମୀମାଂସିତ ରହିଯାଇଥିଲା ତାଂ ନିକଟରେ। ଇଚ୍ଛାମତୀ ପାଇଁ ଦୁଃଖ ଏକ 
ବାସ୍ତବତା, ସତ୍ଯର ଭିନ୍ନ ଏକ ରୂପ। ଏହାକୁ ଫାଙ୍କ ଦେଇ ହୁଏନା, ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇପାରେନା| ଦୁଃଖ ପରି କାମନା ମଧ୍ଯ ଏକ ବାସ୍ତବତା| ଦେହକୁ ଛାଡ଼ି ଦେହାତୀତର 
କଳନା ଧୁଆଁବାଣ ମାତ୍ର। “ଦେହ ମଧ୍ଯ ସାଧନାର ଅଙ୍ଗ । ଦେହକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି 
କାମନାର ବିନାଶ ଖାଲି ଏକ ଦୁର୍ବଳତା, ଏକ ଛଳନା, ଏକ ଅପୂର୍ଣ୍ତତା।” ତାର ଏହି 
ସତ୍ୟକୁ ସଂଘଭୁକ୍ତ ମଣିଷଗୁଡ଼ିକ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ପରାଙ୍ମୁଖ| ଅଥଚ ସ୍ବପ୍ନର କୁହୁଡ଼ିରେ 
ପହଁରୁଥବା ନୀଳଲୋହିତର ଚୈତନ୍ୟ ଉଦୟ ପରେ ସେ ବୁଝିପାରିଛି କାମନା, ଦୁଃଖ, 
ଦେହ ଓ ଦାହର ବାସ୍ତବତାକୁ। ସେ ଉପଲବ୍ଧ କରିପାରିଛି “ ବେଙ୍ଗମାନେ କାହିଁକି 
ଚିକ୍ରାର କରନ୍ତି। କାହିଁକି ଝିଙ୍କାରିର ଝି ଝି ଅନ୍ୟମନସ୍କ କରେ କାହିଁକି ବର୍ଷାରେ ଦେହ 
ଭିଜି ଗଲେବି ଦେହ ଶିକଲ୍ତ ହୁଏନି; ଶୀତଳ ହୁଏନି ।” 

ସୁଜାତା, ଇଚଛାମତୀ, ଗୋପା ¬ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାମନାର, ଅବଦମିତ ଯୌନାକାଂକ୍ଷାର 


ଏକ ଏକ ପ୍ରମୂ୍ଭ ରୂପ ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନ ଇଚ୍ଛାମତୀର ସଂଘ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ; ଠିକ୍‌ ସେହି ପ୍ରଶ୍ନ 
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୧୫୪ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ସୁଜାତାଙ୍କର ଗୌତମଙ୍କ ଏବଂ ଗୋପାଙ୍କର ତଥାଗତଙ୍କୁ | ସୁଜାତା, ଇଛୁାମତୀ ଓ ଗୋପା - 
ଗୋଟିଏ ନଦୀର ତିନୋଟି ଧାରା; ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦେହ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ କାତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀ 
ଯୌବନରେ ଇଛ୍ଛାମତୀ। ଆଶ୍ରୟ ଚାହାନ୍ତି ଦେହର | ଦହନହିଁ ଦୈହିକ ଆନନ୍ଦ । ସାର୍ଥକତା 
ଦେହର ଦୁର୍ଗ ପତନରେ | ସେଇଥୁପାଇଁ ବୋଧେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ବୟସରେ ସୁଜାତାଙ୍କର ଉତ୍ତର 
ଥିଲା ଗୌତମଙ୍କ - ସୁଜାତାମାନେ ତ ଯୌବନରେ ଇଚ୍ଛାମତୀ। ପୁଣି ଗୋପା ସହିତ 
ଗୌତମଙ୍କର ଅନ୍ତିମ ସାକ୍ଷାତବେଳେ ଗୋପା କୁହନ୍ତି - “ ଗୌତମ, ଆପଣ ମୋ” 
ଦେହର ବେଷ୍ନୀ ଆଉ ଉସ୍ସାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ। କିନ୍ତୁ ତଥାଗତ ମୋର ସ୍ବପ୍ନର, ମୋର 
ଅହଂକାରର ।” ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବା ତିନୋଟି ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଅତ୍ଧପ୍ତ କାମନାର 
ମୂର୍ଭରୂପ, ଅସଂଖ୍ଯ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀର ଅସମାହିତ ବିନ୍ଦୁ ଅସହାୟତାର କରୁଣ ଆମୁଲିପି। 
ଯେକୌଣସି ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସୃଷ୍ଟି ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁ ଆଦର୍ଶ 
ବା ବକ୍ତବ୍ୟରୁ। ମାତ୍ର ଭାବଭୂମିରୁ କଳାଭୂମିକୁ ଉତୁରି ଆସିବାବେଳେ ଅନେକ ବିନ୍ଦୁ, 
ଏକାଧୁଵକ ଆଦର୍ଶ ଓ ବହୁ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଥାଏ। ତଟ ନିରଞ୍ଜନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାହିଁ ଘଟିଛି। ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଠାଏ କହିଛନ୍ତି - “ଏ ନାଟକ 
ଆଦୌ ଏତିହାସିକ, ତାର୍ତରିକ କିମ୍ବା ଧର୍ମୀୟ ନୁହେଁ। ବୁଦ୍ଧ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ କିମ୍ଭା ହଠାତ୍‌ 
ଇତିହାସରୁ ବାହାରି ଆସିଥବା କେତେକ ଚରିତ୍ର ନାଟକର ଏଁତିହାସିକତା ପାଇଁ ନୁହେଁ, 
ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସୁସ୍ତଷ୍ଟ କରୁଛନ୍ତି। ତେଣୁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ କୌଣସି ଗୋଟାଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏତିହାସିକ 
ସମୟକୁ ଧରି ରଖୁବାକୁ ଚେଷ୍କା କରିବେ ନାହିଁ।” ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉଚ୍ଚମାନର କଳା ସୃଷ୍ଟି 
କାଳରେ ଜନ୍ମି କାଳାତୀତ ହେବାର ଆସ୍ତର୍ଧା ରଖନ୍ତି। ସମୟର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପରିଧ୍ 
ମଧ୍ଯରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ରହିବା ତା”ର ଧର୍ମ ନୁହେଁ; ଯଦିଓ ସମୟର ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବିନ୍ଦୁରେ 
ତାର ଜନ୍ମା ଇତିହାସରୁ ଆସିଥୁବା ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ସେହି ସମୟର ଇତିହାସକୁ 
କେବଳ ଧରି ରଖନ୍ତି ନାହିଁ; ଯେକୌଣସି ସମୟ ବିନ୍ଦୁରେ ବି ସେମାନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ 
ଘଟିପାରେ ଭିନ୍ନ ରୂପ, ଭିନ୍ନ ଚେତନା ଓ ଭିନ୍ନ ଅବଧାରଣାର ଭୂମି ଉପରେ। ତେଣୁ 
ଗୌତମ, ରାହୁଳ, ଆନନ୍ଦ, ସାରୀପୁତ୍ତ ନୀଳଲୋହିତ, ସୁଜାତା, ଗୋପା ଇତ୍ଯାଦି 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଖୋଳପା ତ୍ୟାଗ କରି ସାମସମୟିକ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତି । କିନୁୁ ଏହା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ସେମାନେ କଣ ସେମାନଙ୍କର ମୂଳ ଆଦର୍ଶ, ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୂରେଇ 
ଯାଇଛନ୍ତି ? ତଟ ନିରଞ୍ଜନା କଣ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ସଂପର୍କୀୟ ବିଭିନ୍ନ ଜନଶ୍ରତିକୁ ଉପେକ୍ଷା 
କରିପାରିଛି ? କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି ନାଟକର ବକ୍ତବ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ତାହା ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରିଯାଇନାହିଁ କି ? ତେବେ ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ “କାମନାର ବିନାଶରେ ଦୁଃଖର 
ବିନାଶ”, “ବୁଦଂ ଶରଣଂ ଗଛ୍ଛାମି, ସଂଘଂ ଶରଣଂ ଗଛ୍ଛାମି, ଧର୍ମଂ ଶରଣଂ ଗଳଛ୍ଛାମି, 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୫୫ 


“ନିର୍ବାଣ? ଆଦି ବାକ୍ୟ ବା ଶବ୍ଦର ବାରମ୍ବାର ବ୍ଯବହାର ହୋଇଛି କାହିଁକି ? କଣ ପାଇଁ 
କାହାଣୀଟିର ପୂନର୍ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇ ଏକ ରାଜନୀତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି ? 

‘ତଟ ନିରଞ୍ଜନାଂର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଦିଗ ହେଉଛି ବ୍ଯକ୍ତି ବନାମ ସଂଘ ବା 
ଅନୁଷ୍ଠାନର ଦୃନ୍ଦ୍ଵ। ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ପରିଣତ କରିବା ପାଇଁ ରୀତିମତ ଚକ୍ରାନ୍ତ 
ଚାଲେ। ଗୌତମ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଜାଣିନଥ୍‌ଲେ ସେ କେବେ ଅନୁଷ୍ଠାନଟିଏ ହୋଇଯାଇ 
ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ହରାଇ ବସିଛନ୍ତି। ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ିଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିଟି କାଳକ୍ରମେ ଅଲୋଡ଼ା 
ରହିଯାଏ ସେହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ନିକଟରେ। ଅନୁଷ୍ଠାନ ବ୍ଯକ୍ତିର ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵକୁ ଜାବୋଡ଼ି ଧରେ, 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଆମ୍ବ ପରିଚୟ ହଜିଯାଏ ତା'ର ବିରାଟ କାୟା ମଧ୍ଯରେ । ଇତିହାସ ତ ଏହାର 
ମୂକ ସାକ୍ଷୀ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ଦିନ ଯେତେବେଳେ ସମଗ୍ର ଭାରତବାସୀ 
ସ୍ଵାଧୀନତାର ଉତ୍ସବ ମୁଖର ମୁହୂର୍ଭରେ ଆମ୍ମହରା, ସେତେବେଳେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ମହାମାନ୍ତିକ 
ମହାମ୍ବାଗାନ୍ଧି କେଉଁ ନିର୍ଜନ ପଲ୍ଲୀରେ ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ଦୁଃଖ ଓ ଅନୁଶୋଚନାର 
ପାହାଡ଼କୁ ମାପି ଚାଲିଥୂଲେ। ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ନାମରେ ଶାସନ ଚାଲିଲା; ମାତ୍ର ପ୍ରକୃତ ଗାନ୍ଧି 
ସେଠାରେ ନଥଲେ। “ସଂଘ ବା ଅନୁଷ୍ଠାନ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତାର ଉର୍ଷ୍ବରେ” - ଏହି ବାଇ ପ୍ରଚାର 
କରି ସ୍ବାର୍ଥପର କ୍ଷମତାଧ୍ବକାରୀଗଣ ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ଏକ ମୂକ ସଂଘଭୁକ୍ତ ଜୀବରେ ପରିଣତ 
କରିଦିଅନ୍ତି। ସଂଘ ଡାଳପତ୍ର ମେଲିବା ପରେ ଗୌତମମାନେ ହଜିଯାଆନ୍ତିଃ ବୋଧ୍ଵଦ୍ୁମ 
ହୁଏ ନିଖୋଜ ଓ ଖୋଜି ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ ନିରଞ୍ଜନାର ତଟରେଖା | ସ୍ଵୃତିର ଦୂରକୁ ଚାଲିଯାଏ 
ଉରୁବିଲ୍ବର ନିଘଞ୍ଚ ଅରଣ୍ୟାନି | ବୁଦ୍ଧଦେବ ବାରମ୍ବାର କହୁଥିଲେ ନିଜକୁ ନିଜେ ଆବିଷ୍କାର 
କର | ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତା ଉପରେ ତାଙ୍କର ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା। ବ୍ଯକ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଘା 
ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ବିପ୍ଲବ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ, ସଂଘ ପ୍ରତି ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୂଷ୍ଠି କରିପାରେ - ଏହି 
ଭୟରେ ଅନ୍ୟମାନେ ସଂଘଭୁକ୍ତ ମଣିଷର ସ୍ଵାଧ୍ବକାରର ପ୍ରଶ୍ନକୁ ଏଡ଼ାଇଯିବାକୁ ଦୀର୍ଘସୂତ୍ରୀ 
ଯୋଜନା ପ୍ରଣୟନ କରନ୍ତି। ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ମୁରି କରିଦିଅନ୍ତି। ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷକୁ ଦେବତା ଆସନରେ 
ଆସୀନ କରାଇ ତାର ମଣିଷପଣିଆକୁ ଅପହରଣ କରିନିଅନ୍ତି। ଆନନ୍ଦ, ସାରୀପୁତ୍ତ, 
ଗୋପା - ସମସ୍ତେ ସେହି ଅହଙ୍କାରରେ ବଞ୍ଚିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ସୃତି ଓ ପାଦପୂଜା ମାଧ୍ୟମରେ 
ମଣିଷକୁ ତିଆରନ୍ତି ପଥରର ଦେବମୁୂର୍ଭିରେ। ରାହୁଳକୁ ତ ଶିକ୍ଷା ଦିଆଯାଇଥୁଲା ବୁଦ୍ଧଙ୍କ 
ସୌରଭ ଆଘ୍ରାଣ କରି ବଞ୍ଚ ରହିବାକୁ। ତେଣୁ ଗୌତମ ଦୂଃଖର ସହିତ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରିଥିଲେ - “ଅନ୍ଧମାନଙ୍କର ହସ୍ତୀ ଦର୍ଶନ ପରି ମୋତେ ସମଙ୍ତେ ସ୍ର୍ଶ କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ କେନ୍ଦ୍ରବିଦୁରେ ପହଞ୍ଚପାରିଲେ ନାହିଁ।? ସବୁଠି ସେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି 
ସ୍ଵୃତିଗାନ, ପାଦବନ୍ଦନା ଓ ଅଭ୍ଯର୍ଥନା। 

ଗୌତମ ଅନୁଭବ କରିଥିଲେ କୌଣସି ଦର୍ଶନ ଓ ତତ୍ତ୍‌ ସାର୍ବଜନୀନ ନୁହେଁ। 


ot 
< 


ସମୟ, ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ଆବଶ୍ଯକତା ଅନୁଯାୟୀ ଏହା ରୂପ ବଦଳାଇଥୀଏ। ପରିବର୍ତନକୁ 
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୧୫୬ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଏବଂ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ମତର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ସେଥୁରେ 
ନୂତନ ସଂଯୋଗ କରିବା ମାଧ୍ୟମରେ ସତ୍ଯକୁ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଥାଏ। ମାତ୍ର ସଂଘରା 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏକଥା ବୁଝେ ନାହିଁ। ବୁଝେ ନାହିଁ ଏଇଥୂପାଇଁ ଯେ ତଦ୍ଵାରା କିଛି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ 
ସ୍ବାର୍ଥହାନି ହେବାର ଆଶଙ୍କା ରହିଛି। ସଂଘ, ବ୍ଯକ୍ତି ମଧ୍ଧରେ ରହିଥୁବା ଦୃନ୍ଦ୍ର ଆଶଙ୍କା 
ଏବଂ ଅସହାୟତାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଚମକ୍ରାର ଢଙ୍ଗରେ କାବ୍ୟିକ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିଛନ୍ତି - 
ଗୌତମ - ମୁଁ ସଂଘମାନଙ୍କର ସ୍ତଷ୍ଟା| 
ଆନନ୍ଦ - ଧୃଷ୍ଟତା ମାର୍ଜନ କରିବେ ପ୍ରଭୁ। ଆପଣଙ୍କ ଛାଇ ଆପଣଙ୍କଠାରୁ ଅନେକ 
ଲମ୍ବା ଅନେକ ବଡ଼! ସଂଘମାନଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟା ଆପଣ ନୂହନ୍ତି। ଆପଣଙ୍କ 
ଛାଇ | ××× 
ଗୌତମ - ଜାଣିନଥୁଲି, ଦିନେ ସେଇ ଛାଇ ଦୈତ୍ୟ ଭଳି ମୋତେ ଆକ୍ରମଣ କରିବ 
ଆନନ୍ଦ - ¬ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତୁ ଆପଣ ଆପଣଙ୍କ ଛାଇ ପାଖରେ ଆଜି ପରାଜିତ। 
ଗୌତମ - ପରାଜିତ। ସେ ଛାଇର କଳଙ୍କ” ମୋ ଦେହସାରା ବୋଳି ହେଇଯାଇଚଟି। 
ସମ୍ମୁଖରେ, ପଶ୍ଚାତରେ, ବାମରେ, ଦକ୍ଷିଣରେ ସେ ଛାଇ, ତାର ଅଭୁତ 
ଲମ୍ବା ହାତ ଦେଇ ମୋତେ ସ୍ଥାଣୁ କରିଦେଇଛି। ମୁଁ କଣ କରିବି ! 
ଆନନ୍ଦ - ମୌନବ୍ରତ ! 
ଗୌତମ - ଆଃ, ମୌନବ୍ରତ, ନୀରବତା। ଆଉ କିଛି କହିବାର ନାହିଁ। ସବୁ ଶେଷ। 
ଗୌତମ ଆଜି ତଥାଗତର କାରାଗାରରେ ବନ୍ଦୀ, ଅସହାୟ | 
ଏବଂ ଶେଷରେ ଆନନ୍ଦ ଘୋଷଣା କରନ୍ତି - ଧର୍ମର ଏବଂ ସଂଘର ପରିମାର୍ଚନା 
ପାଇଁ, ସୁପ୍ତ ମାନବର ଜାଗୃତି ପାଇଁ ଏବଂ ଶ୍ରମଣ ଭିକ୍ଷୁ ଓ ଅର୍ହତମାନଙ୍କର ଆମ୍ବଶୁବ୍ଧି ପାଇଁ 
ପ୍ରଭୁ ଶାକ୍ୟସିଂହ ଆଜିଠାରୁ ମୌନବ୍ରତ ଅବଲମ୍ବନ କଲେ | 
ଏପରି ଘୋଷଣା କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାଧୀନତାକୁ କ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ କରୁନାହି;ଃ ବରଂ ବ୍ଯକ୍ତି 
ସହିତ ଅନୁଷ୍ଠାନର ରହିଆସିଥୁବା ସଂଘର୍ଷକୁ ପଦାରେ ପକାଇଦେଇଛି | ବ୍ୟକ୍ତି ସମାଜର 
ଆବଶ୍ୟକତା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଶୃଙ୍ଖଳ ସୃଷ୍ଠି କରିଥାଏ, ସେହିଥ୍‌ରେ ସେ ସମୟକ୍ରମେ ନିଜେ 
ବନ୍ଦୀ ହୋଇପଡ଼େ। ଗୌତମମାନେ ଜାଣିଥାନ୍ତି “ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସତ୍ୟ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ 
ମଣିଷର ବିବର୍ଭନ ପରି ସମୟରୁ ସମୟକୁ ସତ୍ଯ ବିକଶିତ ।” କାମନାର ବିନାଶ ନାହିଁ 
ତେଣୁ ଦୁଃଖର ମଧ୍ଯ ବିନାଶ ନାହିଁ। ସତ୍ୟର ସିଂହାସନ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଦୂଃଖ 
ଏକମାତ୍ର ରାସ୍ତା! ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ ଅନେକ ଆଗରୁ ଇଛ୍ାମତୀ ପଚାରିବାକୁ ଚାହିଥୁଲା ଏବଂ 
ଜାଣିଥୂଲା କେବଳ ଗୌତମ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ଏହାର ଉତ୍ତର ଦେବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ । ଅଥଚ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୫୭ 


ଗୌତମଙ୍କ ସହିତ ତାକୁ ସାକ୍ଷାତ କରିବାକୁ ଦିଆଗଲା ନାହିଁ। ଗୌତମ ସଂଘ ପାଇଁ 
ଆନନ୍ଦଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ଶେଷବାଣୀ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିବାକୁ କହିଥିଲେ - “ କାମନା ଆଶାର ଅନ୍ୟ 
ନାମ ନୁହେଁ ଦୂଃଖ ସୁଖର ବିପରୀତ ହୋଇପାରେନା ନିର୍ବାଣ ଜୀବନର ଶେଷ ପରିଛେଦ 
ନୁହେଁ ଏବଂ ମୁଁ ସର୍ବଶେଷ ବୁଦ୍ଧ ନୁହେଁ।” ଅଥଚ ତାହା ସଂଘ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚାର କରାଗଲା 
ନାହିଁ କାଳେ ବିଭ୍ରାଟ ଘଟିବ ବୋଲି। 

ଗୌତମ ଜାଣିଥୂଲେ ଦିନେ ସଂଘ ନିକଟରେ ବ୍ୟକ୍ତି ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଯିବ। ସେଥପାଇଁ 
ଆନନ୍ଦକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଥଲେ - “ସଂଘ ଭାଙ୍ଗିଦିଅ। ନହେଲେ ସଂଘ ଦିନେ ଅନ୍ଧମାନଙ୍କ 
ପାଖରେ, ରାଜନୀତି ପାଖରେ, ଅର୍ଥ ପାଖରେ ଏବଂ ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ପାଖରେ ଆମ୍ବସମର୍ପଣ 
କରିବ ।” ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ବିଚାର କଲେ ଏହି ବକ୍ତବ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଏକ ସାର୍ବକାଳିକ ସତ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଛି । ବ୍ୟକ୍ତି ସଂଘକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିପାରେନା। କାରଣ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଗୁଞ୍ଜରଣରେ ହୁଏତ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରେ । ଗୋଟିଏ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ସମୂହ ଉଚ୍ଚାରଣର ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ। ଏହା: ସତ୍ତ୍ଵେ ଇଛାମତୀମାନେ ପ୍ରଶ୍ନ 
କରନ୍ତି। ସଂଘ ନିକଟରେ ବ୍ୟକ୍ତି ସମ୍ଭାବନାକୁ ବଳି ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ ଏବଂ ଆଶା ରଖନ୍ତି 
“ ହଏତ ଅନ୍ୟ କିଏ ଆସିବେ, କେବେ ନା କେବେ। ଆମମାନଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର 
ମିଳିବ। ବରଂ ଆସ, ଅପେକ୍ଷା କରିବା ଅନ୍ଯ ସମୟକୁ, ଅନ୍ୟ ସମ୍ଭାବନାକୁ |” 

“ ତଟ ନିରଞ୍ଜନା' ନାଟକରେ କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ଅନୁଷ୍ଠାନର ସଂଘର୍ଷ ନାହିଁ; 
ତତ୍ସହିତ ମଣିଷର ଅବଦମିତ ମନର ବହୁ ସଂଗୁପ୍ତ ରହସ୍ୟ ଉନ୍ନୋଚିତ। ଦର୍ଶନ ସହିତ 
ଏହି ରହସ୍ଯକୂ ନାଟ୍ଯକାର ଏକ ରାଜନୀତିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହିତ ଯୋଡ଼ି ଚମଳ୍କାର ବାସ୍ତବ 
ନାଟକଟିଏ ପରିବେଷଣ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ତେବେ ନାଟକଟିର ସବୁଠାରୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଦିଗ 
ହେଉଛି ତା'ର କାବ୍ୟିକ ସଂଳାପ। ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଏପରି ଚମକ୍ରାର ସଂଳାପଧର୍ମୀ 
ନାଟକ କ୍ୃଚିତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ। ଗୋଟିଏ ନିଃଶ୍ଵାସରେ ନାଟକଟି ପଢ଼ିହୋଇଯାଏ। 
ଭାଷାର ମାଧୁରିମା ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ହେଉ ବା ପରୋକ୍ଷରେ 
ହେଉ, ବାରମ୍ବାର ନିଜକୁ ଭେଟେ ନାଟକର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ। ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ 
ପଚରାଯାଇଥବା ପ୍ରଶ୍ନ ନିଜକୁ ପଚାରେ - “ନିରଞ୍ଜନା କେବେ କଣ ମଣିଷ ପାଖକୁ 
ଆସିବନି ?” ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ‘ତଟ ନିରଞ୍ଜନା' ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଚାରଭୂମିର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। 
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ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଅନୁପମ ଉଚ୍ଚାରଣ : 
ଜଣେ “ବଣା ବାଟୋଇର କାହାଣୀ! 


ଜୀବନର ଦୀର୍ଘପଥ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ସମୟରେ ଅନେକ ଥର ବାଟବଣା ହେବାକୁ 
ପଡ଼ିଥାଏ ଏବଂ ଏହି ବାଟବଣା ଯୋଗୁଁ ହିଁ ବାଟୋଇ ନିଜର ଠିକ୍‌ ବାଟ ଖୋଜି 
ନେଇଥାଏ। ବିଶ୍ବରେ ଯେଉଁମାନେ ବାରମ୍ବାର ବାଟବଣା ହୋଇଛନ୍ତି, ସେହିମାନେ ହିଁ 
ବିଶ୍ଵକୁ ନୂଆ ବାଟର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଛନ୍ତି; ସେହିମାନେ କେବଳ ଇତିହାସରେ ନୂଆ ଫର୍ଦ 
ଯୋଡ଼ିବାର ଆସର୍ଵା ରଖୁଥାନ୍ତି। ଅଥଚ ଯେଉଁମାନେ ପାରଂପରିକ ଶଗଡ଼ ଗୁଳାରେ 
ଚାଲିବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ରହି ଜୀବନକୁ ବିତାଇ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେମାନେ ସବୁଦିନ ପାଇଁ 
ଇତିହାସ ପୂଷ୍ଠାରେ ନିଖୋଜ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି। ପ୍ରତ୍ଯେକ ମହତ୍‌ ପୁରୁଷ ଜଣେ ଜଣେ 
ବଣା ବାଟୋଇ । ସେହି ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ଜୀବନର ସ୍କରଣୀୟ ମୁହୁର୍ର ମଣିଷ ଜୀବନର 
ଇତିହାସରେ ନୂଆ ଅଧାୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଓ ପରବର୍ଭୀ ବଂଶଧରମାନଙ୍କ ନିମିତ୍ତ 
ଆଲୋକବର୍ଭିକାଟିଏ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଗତିପଥ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଥାଏ। ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶିଷ୍ଠ ବ୍ଯକ୍ରିମାନଙ୍କ ଆମ୍ମଜୀବନୀ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଅମୁଲ୍ୟ ସଂପଦ ଭାବରେ 
ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଯେଉଁମାନେ ଅମବପ୍ରତାରଣା କରି ନିଜର ଜୀବନୀରେ ନିଜ 
ସମୟର ଇତିହାସକୁ ବିକଳାଙ୍ଗ କରିଥାନ୍ତି, ଇତିହାସ ସେମାନଙ୍କୁ କ୍ଷମା ଦିଏ ନାହିଁ। 
ଅନେକ ଆମ୍ମଜୀବନୀରେ ଜୀବନୀକାରଙ୍କ ଆମ୍ପଶ୍ଲାଘୀ ଓ ନିଜ ନାୟକପଣ ସାବ୍ୟସ୍ତ ପାଇଁ 
ଅନୁରକ୍ତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଏକଦା ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ ଶଂ କହିଥୁ୍‌ଲେ - ସମସ୍ତ ଆମ୍ମଜୀବନୀ ମିଥ୍ୟା | 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଶ” ଙ୍କ ଏପରି ମତ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଅନୁଶୀଳନର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ | ଏହା 
ସତ୍ତ୍ଵେ ସ୍ଵଜ୍ର ହେଲେହେଁ ବିଶ୍ବରେ ଏମିତି କିଛି ଆତ୍ମଜୀବନୀ ରହିଛି, ଯାହା ଇତିହାସର 
ପ୍ରଚଳିତ ଧାରାୀଳୁ ପରିବର୍ଭନ କରିଦେବାର ସାମର୍ଥ୍ଯ ରଖେ। ଗୋଟିଏ ଉଚ୍ଚକୋଟିର 
ଆମ୍ମକୀବନୀ ସେହି ସମୟର ଚଳନ୍ତି ଇତିହାସ; ସାମସମୟିକ ସମାଜର ସାମାଜିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଜୀବନର ପ୍ରାମାଣିକ ଦଲିଲ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମୂଜୀବନୀଗୁଡ଼ିକର 
ଏତିହାସିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି, ସେଗୁଡ଼ିକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିବାର ଆବଶ୍ଯକତା ରହିଛି । 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୫୯ 


ପ୍ରଫେସର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ଆମ ସମୟର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ବୁହିଜୀବୀ; 
ଉଚ୍ଚମାନର ଗବେଷକ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ସମର୍ପିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ। ସରଳ ଜୀବନ ଓ 
ଜାତି-ଧର୍ମ-ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ପ୍ରତି ମଣିଷକୁ ଭଲ ପାଉଥୁବା ସାଧାସିଧା ମଣିଷଟିଏ 
ଗଳ, କବିତା, ରମ୍ଯରଚନା, ପ୍ରବନ୍ଧଂସମାଲୋଚନା ଆଦି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥବା ଜଣେ ବହୁପାଠୀ ଶିକ୍ଷକ | ସୁଖର ବିଷୟ ଉତ୍ତର 
ସତୁରି ବୟସରେ ସେ ଲେଖନ୍ତି ନିଜର ଆମ୍ମଜୀବନୀ ‘ ଜଣେ ବଣା ବାଟୋଇର କାହାଣୀ | 
ବିଜୟିନୀ ପବ୍ଲିକେଶନ୍ୃ ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରନ୍ଟି ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୨୦୧୩ ମସିହାରେ । ଆମ୍ମଜୀବନୀ 
ସଂପର୍କରେ ଲେଖକ “ମୋ ତରଫରୁ ପଦେ” ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କୁହନ୍ତି - “ମୋ ଜୀବନୀ ତ 
ସେମିତି କିଛି ଛାପ ରଖୁଦେବା ଘଟଣାବଳୀର କାହାଣୀ ନୁହେଁ; ତଥାପି କାହିଁକି ଲେଖୁଲି 
ମୋ ଅସାର ଜୀବନ କାହାଣୀ ? ମୁଁ ତ ବାଟ ଚାଲୁ ଚାଲୁ ବାରମ୍ଭାର ବଣା ହୋଇ 
ଯାଉଥୁବବା ଅକିଞ୍ଚନ ମଣିଷଟିଏ, ଥରକୁ ଥର ଝୁଣ୍ଡିପଡ଼ି ଲହୁଲୁହାଣ ହେଉଥିବା ସାଧାରଣ 
ବ୍ୟକ୍ତିଟିଏ, ତଥାପି କେତେଜଣ ବନ୍ଧୁ ଓ ହିତାକାଂକ୍ଷୀଙ୍କ ତାଗିଦାରେ ମୁଁ ଲେଖୁଲି ମୋ 
ଜୀବନର କାହାଣୀ ?” ପୁଣି ସେ କୁହନ୍ତି - “ ମୋ ‘ବଣା ବାଟୋଇର କାହାଣୀ” ମୋ 
ଚଳନ୍ତି ସମୟର ଆମ୍ମଳଲିପି | ମୋ ଆଖୁ ପାହାନ୍ତା ସମୟର ରାଜନୀତି, ପ୍ରଶାସନ, ସାହିତ୍ୟ, 
ସଂସ୍କୃତି, ଶିକ୍ଷା, ଧର୍ମ ସମାଜ, ଗାଁ, ନଗର, କଳକାରଖାନା, ଅଭିଜାତ ବର୍ଗ, ସର୍ବହରା 
ଶ୍ରେଣୀ ସବୁକିଛି ମୋ କାହାଣୀ ଭିତରକୁ ପଶି ଆସିଛନ୍ତି ।” ଲେଖକଙ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣରୁ 
ଦୁଇଟି କଥାର ସୂଚନା ମିଳେ । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ସେ ନିଜ ସ୍ଵଇଚ୍ଛାରେ ନୁହେଁ, ବରଂ 
କିଛି ହିତାକାଂକ୍ଷୀ ବନ୍ଧୁଙ୍କର ବାଧ୍ୟବାଧକତାରେ ତାଙ୍କର ଆମ୍ମଜୀବନୀ ଲେଖୁଛନ୍ତି। ଦ୍ଵିତୀୟଟି 
ହେଉଛି - ସାମସମୟିକ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ଘଟଣା, ବିଭିନ୍ନ ମଣିଷଙ୍କର ଜୀବନଯାତ୍ରାର 
ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧଟିରେ ଶବଳିତ। “ମୋ ଜୀବନ ତ ସେମିତି କିଛି ଛାପ ରଖୁଦେବା 
ଘଟଣାବଳୀର କାହାଣୀ ନୁହେଁ” ବକ୍ତବ୍ୟରୁ ଲେଖକଙ୍କ ସରଳତା ଓ ଉଦାରପଣ ପ୍ରକାଶିତ | 
ଅଥଚ ଯେତେବେଳେ ସେ କୁହନ୍ତି ତାଙ୍କ ଆମ୍ମଜୀବନୀ ତାଙ୍କ ଚଳନ୍ତି ସମୟର ଆମ୍ମଲିପି 
- ସେତେବେଳେ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଯେ ଏକ ସଚେତନ ପ୍ରୟାସର ଅନୁପମ ସମ୍ଭାର, ଅସ୍ବୀକାର 
କରାଯାଇନପାରେ | 

ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଚେତନ ସ୍ରଷ୍ଟା ଚଳନ୍ତି ପ୍ରବାହର ଏକ ଅବିଛ୍ଛିନ୍ନ ଧାରା। ସେହି 
ଧାରାଠାରୁ ନିଜକୁ ବିଛିନ୍ନ କରିଦେବାର ଅର୍ଥ ନିଜର ଦାୟିତ୍ବବୋଧଠାରୁ ପଳାୟନ। 
ପ୍ରଫେସର ସାମଲ ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ; ଯଦିଓ କିଛି ବର୍ଷ ପାଇଁ ଟେଲିଫୋନ 
ବିଭାଗରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ ଗମୁ ସ୍କୁଲରେ ଶିକ୍ଷକତାରୁ ବୃଭିଗତ ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ 
ବିଭିନ୍ନ ସରକାରୀ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ତଥା ଶାନ୍ତିନିକେତନରେ 
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୧୬୦ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଅଧ୍ୟାପନା ପରେ ଅବସର ଜୀବନ ଗ୍ରହଣ । କିନ୍ତୁ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ 
ପଞ୍ଚମ ଶ୍ରେଣୀରୁ ପିତା ଶ୍ରୀବତ୍ଥ ସାମଲଙ୍କ ବସନ୍ତ ରୋଗରେ ଇହଧାମ ତ୍ୟାଗ ପରେ ପରେ । 
ଏଯାବତ୍‌ ସେହି ସଂଗ୍ରାମୀ ଜୀବନର ଶେଷ ହୋଇନାହିଁ; କାରଣ ସଂଗ୍ରାମୀଙ୍କ ସଂଗ୍ରାମ 
କେବେ ସରେ ନାହିଁ। ସେ ନିଜକୁ ନିଜେ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି, ଯାହାକୁ କହନ୍ତି self made ! 
ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶରେ ସଂଗ୍ରାମ କରି କିପରି ନିଜର ନାୟକପଣକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ - ପ୍ରଫେସର ସାମଲଙ୍କ ଆମ୍ମଜୀବନୀ ତାର ଏକ ଉନ୍ଲଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 
ଦାରଉଇନ୍‌ ତାଙ୍କ ବିବର୍ଭନବାଦର କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ତଥ୍ୟ ବିଶ୍ଵ ସମ୍ମୁଖରେ ରଖୁବା ସମୟରେ 
ଯେଉଁ ତିନୋଟି ମହାସତ୍ୟର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଥଲେ, ତାହା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵମାନବର ଚିନ୍ତା- 
ଚେତନାକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୂଲା। ସେ ତାଙ୍କ ବିବର୍ଭନବାଦରେ ତିନୋଟି 
ମୌଳିକ ତଥ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରିଥିଲେ। ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି - ପରିବର୍ଭନ, ଜୀବନସଂଗ୍ରାମ 
ଏବଂ ଯୋଗ୍ୟତମର ଉଜ୍ୀବନ। ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ କେବଳ ଯୋଗ୍ଯତମ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ 
ହିଁ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ମଧ୍ଯରେ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ସମର୍ଥ! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ପ୍ରଫେସର ସାମଲ ଜଣେ ଯେଗ୍ୟତମ ବ୍ୟକ୍ତି 

ପ୍ରଫେସର ସାମଲ ପ୍ରଥମେ ଜଣେ ଶିକ୍ଷକ, ପରେ ସାହିତ୍ୟିକ, ସଂଗଠକ - 
ଏପରି ଅନେକ କିଛି। ଜଣେ ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ଶିକ୍ଷକର ପରିଚୟ ନେଇ ବଞ୍ଚବାକୁ ସେ 
ଗୌରବ ମନେ କରନ୍ତି। ଶିକ୍ଷକଟିଏ ଉପରେ ପରୋକ୍ଷରେ ସମାଜ ଗଢ଼ିବାର ବିରାଟ 
ଦାୟିତ୍ଵ ଅର୍ପଣ କରାଯାଇଥାଏ। ଆସନ୍ତାକାଲିର ନାଗରିକକୁ ସେ ଗଢ଼େ। ଜଣେ ଆଦର୍ଶ 
ଶିକ୍ଷକ ଆଦର୍ଶ ନାଗରିକ ଗଢ଼ିବାକୁ ସମର୍ଥ। ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷକ ଭାବରେ ପ୍ରଫେସର 
ସାମଲଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ରହିଛି। ତାଙ୍କର ଅନେକ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଏବଂ ବହୁବିଧ ଦାୟିତ୍ବ ସୁଚାରୁ ରୂପେ ସଂପାଦନ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି। ବ୍ଯତିକ୍ରମ ନାହିଁ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ। ଏହା ସର୍ତେ ସେ ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ବ ସୁନ୍ଦର ରୂପେ 
ନିର୍ବାହ କରିଛନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଜଣେ ସାହିତି୍ଯକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ଯଶସ୍ବୀ ହୋଇଛନ୍ତି। ପ୍ରବନ୍ଧ ରମ୍ଯରଚନା, 
ସମାଲୋଚନା, କବିତା, ଗହ ଆଦି ସାହିତ୍ୟର ଅନେକ ବିଭାଗରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା 
କରିଛନ୍ତି। ସେ ସାହିତ୍ୟକୁ ଭଲ ପାଆନ୍ତି ଅନ୍ତରର ସହିତ । କାରଣ ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି 
ସାହିତ୍ୟ ସଂକୀର୍ଣତାରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ନାହିଁ; ବରଂ ଏକ ଉଚ୍ଚତର ମହାଭାବନାରେ 
ସମସ୍ତ ଜଗତକୁ ଆପଣେଇ ନିଏ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାହିତ୍ୟିକ ଏହି ଚେତନାର ଏକ ଏକ 
ସାକାର ମୁରି। “ବସୁଧୈବ କୁଟୁମ୍ମକମ୍‌' - ସେମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ] ତେଣୁ ସେ ‘ମୋ 
ତରଫରୁ ପଦେ” ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କୁହନ୍ତି - “ମୁଁ ଚାହେଁ, ସାହିତି୍ଯିକମାନେ ବିବେକବନ୍ତ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୬୧ 


ହୁଅନୁ | ରାଷ୍ଟ୍ରକୁ ଓ ସମାଜକୁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତୁ । ବିଶ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଭାସ୍ଵର ହୁଅନ୍ତୁ 
ଏକାକୀତ୍ଵରେ ବିଭୋର ନ ହୋଇ ସମଗ୍ର ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ହୁଅନ୍ତୁ ବୈଦିକ ରଖିଙ୍କ ସେଇ 
ଉଦାତ୍ତ ବାଣୀ “ସର୍ବେ ଭବନ୍ଧୁ ସୁଖୁନଃ ସର୍ବେ ସନ୍ଧୁ ନିରାମୟା ସର୍ବେ ଭଦ୍ରାଣି ପଶ୍ୟନ୍ତୁ. ମା 
କଶ୍ଚିତ୍‌ ଦୂଃଖଭାଗ ଭବେତ୍‌'ରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୂଅନ୍ତୁ।” 

ପ୍ରଫେସର ସାମଲଙ୍କର ଜନ୍ମ ପରାଧୀନ ଭାରତରେ; ମାତ୍ର ଜୀବନର ଦୀର୍ଘ 
ସମୟ ଅତିବାହିତ ସ୍ବାଧୀନ ଭାରତରେ | ପରାଧୀନତାର ସୃତି ଝାପ୍ସା; ସ୍ବାଧୀନ ଭାରତର 
ଘଟଣାରାଜି ତାଙ୍କ ସ୍ୃତିରେ ସଜୀବ ଓ ସତେଜ। ଜନ୍ମ ତାଙ୍କର ୧୯୩୯ ମସିହା 
ଫେବୃଆରୀ ମାସରେ ! ଆମ୍ବଜୀବନୀ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ୨୦୧୩ ମସିହାରେ | ପରାଧୀନ 
ଭାରତବର୍ଷରେ ସେ ମାତ୍ର ଆଠବର୍ଷ ଅତିବାହିତ କରିଥିବା ସମୟରେ, ସ୍ବାଧୀନ ଭାରତରେ 
ଏଯାବତ୍‌ ବିତାଇଛନ୍ତି ସତଷଠି ବର୍ଷ। ତେଣୁ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ସହିତ 
ସେ କେବଳ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବେ ଜଡ଼ିତ ନୁହଁନ୍ତି ବରଂ ଅନେକ ଘଟଣାର ଅଂଶବିଶେଷ 
ମଧ୍ଯ | ଲୋକମୁଖରୁ ଶୁଣିଥୁଵବା କିଛି ଘଟଣା, ଝାପ୍ସା ଝାପ୍ସା ସୃତିରେ ସ୍ବାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର 
କିଛି ଉଲ୍ଲାସମୟ ମୁହୂର୍କୁ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଆମ୍ମଜୀବନୀରେ | 
ଆମ୍ମଜୀବନୀର ଏହି ଅଂଶଟି ଅବଶ୍ୟ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ରଖେ ନାହିଁ| ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷର 
ଲୋକଚଚରିତ୍ର, ଶିକ୍ଷା, ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, ସାହିତ୍ୟିକ ପାଣିପାଗ, ଲୋକବିଶ୍ଵବାସ, ପଲ୍ଲୀ 
ଓ ସହରୀ ମଣିଷର ମାନସିକତା, ସ୍ବାର୍ଥ କନ୍ଦଳ, ମଣିଷର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ବିଚାରଧାରା, 
ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ସଙ୍କଟ ଆଦି ବହୁ ଘଟଣା ଆମ୍ମଜୀବନୀରେ ଚମକ୍ରାର କଳାପାଟବତାରେ 
ରୂପାୟିତ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆମବଜୀବନୀଟି ସାମସମୟିକ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ତଥ୍ୟଭିତ୍ତିକ ଦଲିଲ୍‌ରେ 
ପରିଣତ ହୋଇପାରିଛି। ସରଳ ଭାଷା, ନିରାଡ଼ମ୍ଭର ଶୈଳୀ, ପରିମିତ ଶବ୍ଦ ବିନ୍ୟାସ, 
ଚମକ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା ରୀତି ଗ୍ରନ୍ଛଟିର କଳାମ୍ମକ ମୂଲ୍ୟ ସଂବୃ୍ିରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି । 

ଆମ୍ମଜୀବନୀରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଘଟଣାବଳୀକୁ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ କରି 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ। ତାଙ୍କର ଜନ୍ମଠାରୁ ଗମୁ ସ୍କୁଲରେ ଶିକ୍ଷକତା ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ଘଟଣାକୁ ଲେଖକଙ୍କ ଜୀବନର ଆଦ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବା ଅସମୀଚୀନ 
ନୁହେଁ। ଆଦ୍ୟ ଜୀବନର ସଂଘର୍ଷ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
କରିପାରିଛି । ପିତାଙ୍କ ଅଚାନକ ବିୟୋଗ କୈଶୋର ବୟସରେ ପିଲାଟିକୁ ନିଜ ଶିଙ୍ଗରେ 
ମାଟି ତଡ଼ାଇଛି। ଏହି କୈଶୋର ବୟସରେ ଜୀବନର ଅର୍ଥ ଖୋଜିବାକୁ କେତେବେଳେ 
ପରିବେଶ ସହିତ ତ, ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ସମାଜ ସହିତ ସଂଘର୍ଷ କରିବାକୁ ହୋଇଛି । 
ଏହି ବୟସରୁ ସେ ଅନୁଭବୀ ଥିଲେ “ଜୀବନଟା ଆଦୌ ଗୋଲାପର ଶଯ୍ଯା ନୁହେ; 
କଣ୍ଟାର ଆଘାତରେ ବାରମ୍ବାର କ୍ଷତାକ୍ତ ହେବାକୁ ପଡ଼େ ଏବଂ ତା'ରି ମଧ୍ଯରୁ ଜୀବନ ପାଇଁ 
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୧୬୨ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ରସଦ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ହୁଏ ।” ପିତା ଶ୍ରୀବସ ସାମଲଙ୍କ ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତାଧାରା, 
ପରୋପକାରିତା, ନୀତିନିଷ୍ଠତା, ଅସୁଶ୍ୟ ବିରୋଧୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, ସମୟାନୂବରିତା, କର୍ରବ୍ୟନିଷ୍ଠା 
ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ସଂଗ୍ରାମୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କ କୈଶୋର ଜୀବନକୁ ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥଲା। ସେହି ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କ ଜୀବନକୁ କରିଥଲା ଶୃଙ୍ଖଳିତ, ପ୍ରେରଣା 
ଦେଇଥୁଲା ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ ବିରୋଧରେ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ଠିଆ ହେବାକୁ, ଉତ୍ସାହିତ 
କରିଥଲା ସକାରାମ୍ମକ ସଂକଳ୍ପ ନେଇ କାର୍ଯ୍ୟ ସାଧନ କରିବାକୁ । ଏହି ବୟସରୁ କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ 
ସହିତ ପାଠ ପଢ଼ିବା ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସଂଗଠନର ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇ ଏକ ସୁସ୍ଥ 
ସାମାଜିକ ବାତାବରଣର ଦାୟବଦ୍ଧତା ଭିତରେ ସେ ସୂଚେଇ ଦେଇଥୂଲେ ତାଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ 
ଜୀବନର ଦୃଢ଼ ଝଂକନ୍ନକୁ। ଏଇଥୁପାଇଁ ମାଟ୍ରିକ ପାସ୍‌ ପରେ ପରେ ପରିବାରର ବୋଝ 
ନିଜ ମୁଣ୍ଡକୁ ନେଇ ଚାକିରି ଜୀବନରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥୁଲେ | ପ୍ରଥମ ଚାକିରି ଥଲା ଗମୁ 
ସୁଲରେ ଶିକ୍ଷକତା। ଯେଉଁ ସମୟରେ ପିଲାଟିଏ ହସି-ଖେଳି ଜୀବନ ବିତାଇବା କଥା, 
ସେହି ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖା ବୟସରେ ସେ : କଠୋର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିନେଇଥୁଲେ | ଗ୍ରାମୀଣ ଅନେକ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ ଲୋକବିଶ୍ଵାସକୂ ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଥିଲେ 
ଏବଂ କିଛି ଲୋକବିଶ୍ଵବାସର ସତ୍ୟତା ଓ ବାସ୍ତବତାକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ¦ ମାତ୍ର 
ସରଳ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ହଇଜା, ବସନ୍ତାଦି ରୋଗକ ଦେବାଦେବୀ ମନେ କରିବା ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ 
ସେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନଥୂଲେ । ସ୍କୁଲ ଜୀବନରେ କିଛି ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ତାଙ୍କ ଜୀବନ 
ଗଠନରେ ସହାୟତା କରିଥଲା! ନିଜ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ମନରେ ରହିଥୁବା ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ 
ସମ୍ମାନ ତାଙ୍କୁ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷକ ରୂପେ ଗଢ଼ି ତୋଳିଥଲା। ଏହି 
: ସମୟରେ ସେ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀ, ଶରତ ମହାରଣାଙ୍କ ପରି ଆଦର୍ଶ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମୀଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିବା ସହିତ ତାଙ୍କ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଦ୍ଵାରୀ ଗଭୀର ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୂଲେ ! 

ପ୍ରଫେସର ସାମଲଙ୍କ ଜୀବନର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଟେଲିଫୋନ 
ବିଭାଗରେ ଚାକିରି ପରେ | ତାଙ୍କ ସଂଘର୍ଷମୟ ଜୀବନର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ାୟ ତାଙ୍କ କେବଳ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇନାହିଁ; ଜୀବନର ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତି ସଂପର୍କରେ ଜ୍ଞାତ କରାଇଛି । 
ବିବାହ, ଚାକିରି ଓ ପାଠପଢ଼ା - ଏହି ତିନୋଟି କାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସନ୍ତୁଳନ ରକ୍ଷା କରିବା 
ଆଦୌ ସହଜସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ। ଅଥଚ ପ୍ରଫେସର ସାମଲ ଏହି ତିନୋଟି କାର୍ଯ୍ୟ ଯେପରି 
ସାଧନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କର ବଳିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଦୃଢ଼ ମନୋବଳର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ। ଟେଲିଫୋନ୍‌ ବିଭାଗରେ କାର୍ଯ୍ୟରତ ଥବା ସମୟରେ ଘରୋଇ ଭାବରେ 
ପରୀକ୍ଷା ଦେଇ ଆଇ.ଏ ଓ ଖ୍ରୀଷ୍ଟ କଲେଜ ସକାଳୁଆ ହୋଇଥୁବାରୁ ଚାକିରିରେ ଥାଇ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୬୩ 


ଓଡ଼ିଆ ଅନର୍ସରେ ବି.ଏ ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅନର୍ସରେ ପ୍ରଥମ ସ୍କାନ 
ଏବଂ ସିଫ୍ଟ ଡିଉଟିକୁ ବଦଳ କରି (ଦିନ ୩ଟାରୁ ରାତି ୧୦ଟା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରୁଥୂଲେ) ଏମ୍‌.ଏ ଓଡ଼ିଆରେ ସେହି ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର 
କରିଥୂଲେ। ଗଭାର ନିଷ୍ଠା ଓ ଅଧ୍ୟବସାୟ ଦ୍ଵାରା ମଣିଷ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସର୍ତ କିପରି 
ସଫଳତାର ଶୀର୍ଷ ସୋପାନରେ ପହଞ୍ଚପାରେ, ପ୍ରଫେସର ସାମଲଙ୍କ ଜୀବନ ତାର ଏକ 
ଉନ୍ନଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | ଖ୍ରୀଷ୍ଟ କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରେ ତାଙ୍କ ସୁପ୍ତ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିଭାର 
ଅଙ୍କୁରୋଦ୍ଗମ୍‌ ଘଟିଥିଲା, ଏମ୍‌.ଏ ଅଧ୍ୟୟନ ବେଳେ ତାହା ପଲୁବିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ 
ଅଧ୍ୟାପନା ଜୀବନରେ ତାହା ଫୁଲ-ଫଳରେ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଥଲା | 

ପ୍ରଫେସର ସାମଲଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ଵଠାରୁ ତାଙ୍କ ସାମାଜିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ ଭିନ୍ନ 
ନୂହେଁ। ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରେ ତାଙ୍କ ମନରେ ଯେଉଁ ଭାବାବେଗ ବା 
ସାମାଜିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେଖାଯାଉଥୂଲା, ତାହାକୁ ସେ କବିତାରେ ରୂପାୟିତ କରୁଥଲେ; 
ଯଦିଓ ସେତେବେଳେ ସାହିତ୍ୟିକ ହେବାର କୌଣସି ଯୋଜନା ତାଙ୍କ ମନରେ ନ ଥିଲା| 
ଶିକ୍ଷକତା ପ୍ରତି ଦୂର୍ବଳତା ଥିଲେ ହେଁ ସୁଯୋଗ ଆସିଥୁଲା ବିଳମ୍ବରେ ଏବଂ ସୁଯୋଗ ପ୍ରାପ୍ତି 
ମାତ୍ରେ ସେ ତାର ଶତପ୍ରତିଶତ ଉପଯୋଗ କରିଥଲେ । ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ସାଂପ୍ରତିକ 
ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ - ସମସ୍ତ ବିଭାଗରେ ସେ ସୁପଣ୍ିତ। ତାଙ୍କର ନିଷ୍ଠା ସାଧନା ଓ 
ବହୁପାଠିତା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କୁ ଦେଇଛି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ | ଜଣେ ଉଚ୍ଚକୋଟିର 
ସମାଲୋଚକ, ବାଗ୍ଳୀଟ ଉତ୍ତମ ଶିକ୍ଷକ, ସର୍ଜନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ସର୍ବୋପରି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ମଣିଷ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଖ୍ୟାତି ସୁବିଦିତ। ଜୀବନର ଘାତ-ପ୍ରତିଘାତକୁ ରୂପାୟିତ କରିବା 
ସମୟରେ ଭାବପ୍ରବଣ ହୋଇଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ ପ୍ରତି କରାଯାଇଥିବା ଅନ୍ୟାୟ-ଆଚରଣ ପ୍ରତି 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ପୁଣି ନିଜର ସ୍ଵାଭାବିକ ଗୁଣରେ ତାହା ଭୁଲିଯାଇଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଦିଗ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ସରଳପଣ।| ଏହି ସରଳତା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୂଲ୍ୟ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଛି। କିନ୍ତୁ ବଂଶ ଅର୍ଜିତ ଏହି ଗୁଣ ସହିତ କେବେ 
ସାଲିସ୍‌ କରିବାକୁ ଚାହିଁନାହାନ୍ତି। ଏଥୁପାଇଁ ସମୟେ ସମୟେ ତାଙ୍କୁ ଅପ୍ରୀତିକର ପରିସ୍ଥିତିର 
ସାମ୍ବା କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି। ଫକୀରମୋହନ କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟାପନା ସମୟରେ ଗୋଲୋକ 
ମହାନ୍ତି ନାମଧାରୀ ରୋଷେଇଆ ତାଙ୍କର ଟଙ୍କା, କଲମ ଓ ଛତା ନେଇ ପଳାଇ 
ଯାଇଥଲା ସରଳତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ। ସାମାଜିକ ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ଥଲା ତାଙ୍କର ପିତୃଦତ୍ତ ଗୁଣ। ଦଶମ ଶ୍ରେଣୀରେ ଅଧ୍ୟୟନ ବେଳେ 
ଗ୍ରାମରେ ଗୋଟିଏ ଅସହାୟା ବିଧବା ନାରୀର ଚରିତ୍ର ସଂହାର କରାଯାଉଥବା ସମୟରେ 
ଭଦ୍ରଲୋକମାନଙ୍କୁ କଠୋର ଭାଷାରେ ଭର୍ସନା କରିଥଲେ ଗ୍ରାମରେ ପ୍ରଚଳିତ ଭେଦଭାବ 
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୧୬୪ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଓ ଛୁଆଁ-ଅଛୁଆଁକୁ ବିରୋଧ କରୁଥିଲେ ! ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ଯୌତୁକ ବିରୋଧରେ ଆନ୍ଦୋଳନ, 
ଗାଁରେ ଚୋରଗୋଳ ସମୟରେ ରାତିରେ ସାଙ୍ଗମାନଙ୍କ ସହିତ ପହରା ଦେବା କାର୍ଯ୍ୟ, 
ପ୍ରତିକୂଳ ବାତାବରଣ ସନ୍ତବେ ଗ୍ରାମରେ ମାଇନର୍‌ ସ୍କୁଲ ଖୋଲିବା, ଆଳିରାଜାଙ୍କ ଗୁମାସ୍ତା 
ଦ୍ଵାରା ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବିକ୍ରି ସଂପତ୍ତକୁ ଆଇନ୍‌ସମସ୍ମତ ଭାବରେ ପୁନଃ ଦଖଲ କରିବା, 
ହରିଜନ ବସ୍ତିରେ ଅଷ୍ଟମ ପ୍ରହରୀର ଆୟୋଜନ କରିବା, ଗ୍ରାମ ମୁଖୁଆଙ୍କ ବିରୋଧ ସତ୍ତ୍ଵେ 
ଜାତି-ଧର୍ମ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭୋଜିରେ ଯୋଗଦାନ କରିବା ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଭିନ୍ନ 
ଦିଗକୁ ସୂଚିତ କରିଥାଏ। 

ବ୍ୟକ୍ତି ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼େ, ପୁଣି ବ୍ୟକ୍ତିର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ତାକୁ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ 
ପରିଣତ କରିଦେଇପାରେ | ପ୍ରଫେସର ସାମଲ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେବଳ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ 
ମାତ୍ର ନୂହଁନ୍ତିଧ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମଧ୍ଯ ¦ ତାଙ୍କ ଆମ୍ମଜୀବନୀ ପାଠ କଲେ ପାଠକର ଏହି 
ଅବଧାରଣାଟି ବଦ୍ଧମୂଳ ହୋଇଥାଏ। ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ତାଙ୍କର ସଂପୃକ୍ତି ଓ 
ଅନେକ ଅନୁଷ୍ଠାନର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଭାବରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ସାମିଲ 
ହୋଇ ଯେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟମାନ ସଂପାଦନ କରିଛନ୍ତି, ସେଥୁରୁ ତାଙ୍କ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା 
ସ୍ପଷ୍ଟ। ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭୂୟୀଙ୍କ ସହିତ ମିଶି “ପୁଷ୍ଠଗିରି ପରିଷଦ” ଗଠନ ଓ 
' ପୁଷ୍ଠଗିରି” ପତ୍ରିକା ସଂପାଦନା; ଇନ୍ଦୁପୁରରେ ଫୂଜ୍ୟପୁଜା ସଂସଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସହିତ ଧନୁର୍ଜୟ 
ବିଶ୍ଵାଳ ଚାରିଟେବୁ ଟ୍ରଷ୍ଟ ବାଲିଆର ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାହିତ୍ଯ ପରିଷଦ, କଟକର ନୀଳଚକ୍ର 
ଅନୁଷ୍ଠାନ, ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର ସମିତି, ଓଡ଼ିଆ ଯୁବଲେଖକ ସମ୍ମିଳନୀ, ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଜ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଦି ୟୁନିଭର୍ସ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ, ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ, ଲେଖକ ସହଯୋଗ ସମିତି, ଗଣକବି ସତି ପରିଷଦ, ଗଙ୍ଗାଧର ବଳଙ୍କ 
ପ୍ରାଚ୍ୟ ବିଦ୍ୟା ପରିଷଦ, କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ା ଜିଲ୍ଲା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ ଆଦି ବହୁ ସାହିତ୍ଯୁକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ସଂପର୍କ ତାଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟଧାରାର ବିସ୍ତୃତିକୁ ସୂଚାଇଥାଏ। 

ଜଣେ ଛାତ୍ରବସଳ ଅଧ୍ୟାପକ ରୂପେ ତାଙ୍କର ସୁଖ୍ୟାତି ରହିଛି। ବାଲେଶ୍ଵରର 
ଫକୀରମୋହନ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ରେଭେନ୍ଵା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, ଉଜ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ 
ଶାନ୍ତିନିକେତନ - ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ଚାରୋଟି ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନରେ ତାଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କଲେ ତାଙ୍କ ବୃଭିଗତ ଜୀବନର ସଚ୍ଜୋଟତାକୁ ଉପଲବ୍ଧ କରି ହୋଇଥାଏ। ଅନେକ 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କୁ ଅସୁବିଧା ସମୟରେ ସାଧ୍ଯମତେ ସହାୟତା କରିଛନ୍ତି ଏଥିପାଇଁ ପ୍ରତିରୋଧର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବା ସତ୍ତ୍ବେ ନିଜ କର୍ରବ୍ୟ ସଂପାଦନାରେ ପଶ୍ଚାତ୍ପଦ ହୋଇନାହାନ୍ତି। ନିଜେ 
ବିପଦରେ ପଡ଼ି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସହାୟତାର ହୃସ୍ତ ପ୍ରସାରିତ କରିଦେଇଛନ୍ତି। 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୬୫ 


ପ୍ରଫେସର ସାମଲଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅନ୍ୟତମ ଦିଗ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ସମାଜ ସଂପୃକ୍ତି | 
ସହରୀଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଗାଁଠାରୁ ସଂପର୍କ ତୂଟାଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । ଗ୍ରାମର 
ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ପର୍ବପର୍ବାଣି ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ନିଜକୁ ସାମିଲ କରି 
ଆନନ୍ଦ ପାଇଛନ୍ତି । ସେ ଯେ ସମାଜର ଏକ ଅବିଛ୍ିନ୍ନ ଧାରା ¬ ଏହା ବାରମ୍ବାର ପ୍ରମାଣିତ 
କରିଛନ୍ତି। ଏକ ପୁତ୍ର ଭାବରେ, ଭାଇ ଭାବରେ, ପତି ଓ ପିତା ଭାବରେ ପାରିବାରିକ 
ଦାୟିତ୍ୃକୁ ସୁଚାରୁ ସଂପାଦନ କରିଛନ୍ତି। ସେ ହୋଇଛନ୍ତି ଆଦର୍ଶ ପୁତ୍ରର ଦାୟିତ୍ଵବାନ 
ସ୍ଵାମୀ, କର୍ବ୍ଯନିଷ୍ଠ ଭାଇ, ସ୍ବେହପ୍ରବଣ ପିତା ଓ ସମାଜ ସଚେତନ ନାଗରିକ ¦ ଭଲ 
ପାଇବା ବାଣ୍ଡିଦେଲେ ସରେ ନାହିଁ, ବରଂ ବହୁଗୁଣିତ ହୋଇଥାଏ - ଏହା ହେଉଛି 
ପ୍ରଫେସର ସାମଲଙ୍କ ଜୀବନତତ୍ତ 

‘ଜଣେ ବଣା ବାଟୋଇର କାହାଣୀ” କେବଳ ମାତ୍ର ଆତ୍ମଜୀବନୀ ନୁହେଁ; 
ସୀମସମୟିକ ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନର ନିଛକ ଇତିହାସ | 
ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ପ୍ରଥମ ନିର୍ବାଚନଠାରୁ ଏଯାବତ୍‌ ଅନୁଷ୍ଠିତ ସମସ୍ତ ନିର୍ବାଚନର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଦ୍ରଷ୍ଟା ସେ | ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀ, ନବକୃଷ୍ଣ ଚୌଧୁରୀ, ମାଳତୀ ଦେବୀ, ରମାଦେବୀ, 
ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର ବିନୋବାଭାବେ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଦ୍ବିବେଦୀ, 
ଯଦୁମଣି ମଙ୍ଗରାଜ ଆଦି ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ସଂପର୍କରେ ଆସିଛନ୍ତି। ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ବେଳେ ଯେଉଁ ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିରିକ ରାଜନୀତି ଥଲା, ତାହା ସଂପ୍ରତି 
ସ୍ଵପ୍ନ ପୂର୍ବରୁ ରାଜନୀତି ଥଲା ଜନସେବା ଓ ଦେଶସେବା; ମାତ୍ର ବର୍ମାନର ରାଜନୀତି 
ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତିସେବା, ପରିବାର ସେବା ବା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦଳର ସେବା। ସେଥପାଇଁ ଜୀବନୀକାର 
ସାଂପ୍ରତିକ ରାଜନୀତିର ଅବକ୍ଷୟ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ର ସ୍କଳନକୂ ଦେଖାଇଦେବା ସହିତ ଅତୀତ 
ରାଜନୀତିର ନାତିନିଷ୍ଠତା ଏବଂ ମୁଲ୍ଯବୋଧ ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ କରାଇଦେଇଛନ୍ତି। 
ଆବଶ୍ୟକ ସମୟରେ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି, ସତ୍ପଥର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି। ସେ ତାଙ୍କ 
ଜୀବନରେ ସୁନୀତି ମାର୍ଗକୁ ଆପଣେଇଛନ୍ତି ମାର୍ଗଟି କଣ୍ଟକିତ ହେବା ସତ୍ତ୍ବେ! 

ଗାଁ ମାଟିରେ ପିଣ୍ଡ ଗଢ଼ା; ବୃଭିଗତ ଜୀବନ ସହରରେ। ସେଥୁପାଇଁ ପଲ୍ଲୀର 
ନିଶ୍କପଟତା, ସରଳତା ରହିଯାଇଛି ତାଙ୍କ ରକ୍ତରେ । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ହିଁ ପଲ୍ଲୀ ସଂସ୍କୃତି । 
କାରଣ ଭାରତ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମ ବହୁଳ ଦେଶ | ଗାଁର ପୂଜାପାର୍ବଣ, ଲୋକବିଶ୍ବାସ, 
ଯାନିଯାତ୍ରା, ଲୋକଚରିତ୍ରୟ ଲୋକ ଚିକିତ୍ସା, ଲୋକଧର୍ମ, ଗ୍ରାମ ବିଦ୍ୟାଳୟର ଦଣ୍ଡବିଧାନ, 
ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କର ନୈତିକତା ଓ ଚରିତ୍ରବତ୍ତା, ଗ୍ରାମର କଳିତକରାଳ, ଜାତିଭେଦ ପ୍ରଥା, 
ଗ୍ରାମ ପଞ୍ଚାୟତ ନିଷ୍ପରି, ଗୀ ରାଜନୀତି, ଗୀ ଜମିଦାର ଓ ରାଜକର୍ମୀଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାର, 
ବିବାହବିଧ୍ୁ,  ପୁନିଅ“-ପରବ” ଆଦିର ଚମଳ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଆମ ସ୍ୃତିରେ ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମର 
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୧୬୬ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଜୀବିତ ଛବି ଉତ୍ତୋଳିତ କରାଇଥାଏ। କୁସଂସ୍କାର ,ବିରୋଧୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସେ ଶିକ୍ଷା 
କରିଥଲେ ନିଜ ପିତାଙ୍କଠାରୁ | ତାଙ୍କ ବାପା ବସନ୍ତ ଓ ହଇଜାକୁ ଦେବୀ ନ ଭାବି ରୋଗ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଚିକିତ୍ସା କରୁଥିଲେ | ଅବଶ୍ୟ ଗୁଣିଗାରେଡ଼ି, ଭୂତପ୍ରେତ 
ଉପରେ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ ରହିଥିଲା କେତୋଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାର ବାସ୍ତବତାକୁ ଜାଣିବା 
ପରେ। 

ସାହିତି୍ଯିକ ଭାବରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରଫେସର ସାମଲଙ୍କର ବଡ଼ ପରିଚୟଟି ରହିଛି। 
ଉର୍ନ୍ବ ଶତାଧବକ ପୁସ୍ତକ ତାଙ୍କ ସାରସ୍ବତ ଜୀବନର ବ୍ଯାପକତା ଓ ମହାନତାକୁ ପ୍ରମାଣିତ 
କରିଥାଏ । ଜଣେ ସୁଧୀ ସମାଲୋଚକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥିତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର। 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ଯ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ - ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଅଭିନିବେଶ ତାଙ୍କ ବ୍ୟାପକ ଅନୁଶୀଳନ, ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ବହୁଶାସ୍ତ୍ଦର୍ଶିତାର 
ପ୍ରମାଣ | ଶିକ୍ଷକ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ପାଠ ପଢ଼ାଇବାର ଶୈଳୀ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏଇଥୁପାଇଁ ଛାତ୍ର- 
ଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସେ ଅତି ଆପଣାର ପ୍ରିୟ ଶିକ୍ଷକ | ଆମ୍ମଜୀବନୀରେ କୁହାଯାଇଛି 
ବୋଲି ନୁହେଁ, ଯେଉଁମାନେ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ ଜାଣନ୍ତି 
ଏହାର ସତ୍ଯତା ଓ ବାସ୍ତବତା! ‘ଜଣେ ବଣା ବାଟୋଇର କାହାଣୀ” ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଅହଂବର୍ଜିତ ଜଣେ ଶିକ୍ଷକର ଆମ୍ମୋପଲବ୍‌ଧ, ଆମନିରୀକ୍ଷଣ ଓ ଆମ୍ଜିଜ୍ଞାସାର କାହାଣୀ 
ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶରେ କିପରି ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାକୁ ହୁଏ, ବିଭିନ୍ନ ବିରୋଧାଭାସକୁ ମୁକାବିଲା 
କରି ନିଜର ନାୟକପଣକୁ କିପରି ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାକୁ ପଡ଼େ, ଏହି ଆମ୍ମଜୀବନୀଟି ତାର 
ଏକ ଚମକ୍ରାର ଆଲେଖ୍ଯ। 

ଏହା ସତ୍ତେ ଆମ୍ମଜୀବନୀଟିର କେତୋଟି ଦିଗ ପାଠକଟିକୁ ବାରମ୍ବାର ଭ୍ରମରେ 
ପକାଇଥାଏ | ଏହି ସରଳ ଶିକ୍ଷକଟି ବହୁ ସ୍ଥାନରେ ଯେପରି ୮ ମୁଁ ତ୍‌” କୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି, 
ତାହା ତାଙ୍କ ମହାନୁଭବତାର ପରିପନ୍ଧୀ ବୋଲି ମନେ ହୋଇଥାଏ। ଗୋଟିଏ ସମୟରେ 
ଜୀବିତ ଅନେକ ବ୍ୟକ୍ତି ଏବେବି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦ୍ରଷ୍ଟା ରହିଛନ୍ତି। ଅନେକ ସତ୍ଯ ସେମାନେ 
ଜାଣନ୍ତି। ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର ଜଣେ ଅଧାପକଙ୍କୁ ବିଭାଗର ଅନ୍ଯ ଅଧ୍ୟାପକଗଣ 
ହଇରାଣ କରିବା ଓ ପ୍ରଫେସର ସାମଲଙ୍କ ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ ସେହି ବିଭାଗର ଜଣେ 
ପ୍ରଫେସର ଢାଲ ପରି ସୁରକ୍ଷା ଦେବା ଘଟଣା ବିଷୟରେ ଆମ୍ମଜୀବନୀରେ ଅବତାରଣା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଅସତ୍ୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ। ବରଂ ଯେଉଁ ପ୍ରଫେସରଙ୍କୁ ଏତେ ପ୍ରଶଂସା 
କରି ତାଙ୍କ ମହାନତାକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରାଯିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହୋଇଛି, ସେହି ପ୍ରଫେସର ହିଁ 
ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କୁ ହଇରାଣ କରିଥଲେ। ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାର ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ସେହି ପ୍ରଫେସରଙ୍କ 
ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ଅବଗତ। ଆମ ପରି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ଆମ୍ମଜୀବନୀରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ଏହି 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୬୭ 


ବିବରଣୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ କାହିଁକି କେଜାଣି ପ୍ରଫେସର ସାମଲଙ୍କ 
ପରି ସୁନୀତି ଓ ସତ୍ୟଯପଥକୁ ଆଦରି ନେଇଥୁବା ବ୍ଯକ୍ତି ଏପରି କିଛି ଘଟଣାକୁ ତାଙ୍କ 
ଆମ୍ବଜୀବନୀରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି ଯାହା ସଂପୂର୍ଣ ନିରାଧାର। ଆମ୍ମଜୀବନୀଟିର ଅନ୍ୟତମ 
ଦୁର୍ବଳ ଦିଗ ହେଉଛି କିଛି ଖଳନାୟକ ଉପରେ ମହାନାୟକତବ ଅର୍ପଣ ଏବଂ କିଛି 
ନାୟକଙ୍କୁ ଖଳନାୟକ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ। ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ପ୍ରୟାସ ନିଶ୍ଚିତ ରୂପେ 
* ଆମଜୀବନୀ”ର ଗୁରୁତ୍ଵ ହ୍ରାସ କରିଛି। 

ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଅଳ୍ପ କେତୋଟି ଘଟଣାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଆମୂଜୀବନୀଟି 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସମକାଳୀନ ସମୟର ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍ବମୂଳକ ଗ୍ରଚ୍ଧ। ଗୋଟିଏ ସରଳ 
ଶିକ୍ଷକର ଆମ୍ବକାହାଣୀ ମଧ୍ୟରେ କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଆମ୍ବପରିଚୟ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷା, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି, ରାଜନୀତି, ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ର 
ଏବଂ ବିଶେଷ କରି ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମୀଣ ଓଡ଼ିଶାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରକୁ ପାଠକ ବାରମ୍ବାର 
ଭେଟେ 'ଆମଜୀବନୀ”ର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ | ପରୋକ୍ଷରେ ବହୁ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କ .ସାହିତ୍ୟକୃତି 
ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ କୃତିର ମୁଲ୍ଯାଙ୍କନ ମାଧ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ ରୂପକୁ 
ପାଠକ ଜାଣିପାରେ ଏହି ସୂଷ୍ଟିଟି ମାଧ୍ୟମରେ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ଜଣେ ବଣା ବାଟୋଇର 
କାହାଣୀ'ର ଯେ ଏକ ଏତିହାସିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି, ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇନପାରେ। 
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ଲୋଡ଼ିବା ପଣର ମନୋଜ୍ଞ ମନୋଭୂମି : 
ବିହୁଳ ବେଳାଭୂମିଂ 


ଏଠି ସବୁ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ପବିତ୍ର ପାବନ 

ଏଠି ସବୁ ସାୟଂକାଳ ମଧୁ ସମ୍ମୋହନ 

ସବୁ ପବନ ଏଠି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 

ଗଛପତ୍ର ଲତା ସବୁ ନିଜର ନିଜର (ବିହୃଳ ବେଳାଭୂମି) 

“ବିହୃଳ ବେଳାଭୂମି'ର ଉପରୋକ୍ତ ପଂକ୍ତିଚୟ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ବିଭୋର କରିବ 
ନିଶ୍ଚୟ | ନିଜସ୍ବ ବିଶ୍ଵାସରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥୁବା ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଥୃତଯଶା କବି 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ରଥଙ୍କ ଲୋଡ଼ିବା ପଣର ଏହା ଏକମାତ୍ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନୁହେଁ; ତାଙ୍କ କାବ୍ଯ 
କାନନରୁ ଏହିପରି ଅନେକ ମଧୁର ପଂକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରେ | ଜୀବନ ଓ ଜଗତ 
ପ୍ରତି ରହିଥିବା ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସ, ଜୀବନ ପ୍ରତି ମଧୁର ଆବେଗ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ତୀବ୍ର 
ଆମ୍ବିକତାରେ ତାଙ୍କ କବିତା ଜଗତ ଛଳଛଳ | ଅର୍ବ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ସୃଜନ ସାଧନାରେ ମଗ୍ନ 
ଏହି ପ୍ରଚାର ବିମୁଖ କବିଟି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଚମଜ୍କାର ଛଅଟି କାବ୍ୟ 
ଅର୍ଘ୍ୟ। ଏକଲା ମଣିଷ” ( ୧୯୮୧), “କେତେ ଦୂର” (୧୯୯୦), “କୁନିପୁଅ ଓ 
ନିଷ୍ଠାପ ସକାଳ” ( ୨୦୦୦), “ବିପୁଳ ଦିଗନ୍ତ” ( ୨୦୧୦), “ବିହୂଳ ବେଳାଭୂମି 
( ୨୦୧୩) ପରେ ୨୦୧୫ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଏଯାବତ୍‌ ତାଙ୍କର ଶେଷ କବିତା 
ସଂକଳନ ‘ଅରୁଣ ଉଦ୍‌୍ଭାସଂ | ନିଜର ଏକଲା ପଣକୁ ବରିନେଇ (ସ୍ବଇଛାରେ) ଏକ 
ନାସ୍ତ୍ୟାମୁକ ଦର୍ଶନର କାବ୍ୟାଦର୍ଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଥବା ଏହି ଭୁଲାପଣର କବି ଯେ ଅଜାଣତରେ 
ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି ଦାୟବଦ୍ଧ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ ଗୋଟିଏ ଦଶକ ମଧ୍ଧରେ ତା'ର 
ପରିଚୟ ମିଳିଯାଇଥଲା “କେତେଦୂର” କବିତା ସଂକଳନରେ ସଂକଳିତ ହୋଇଥବା 
କବିତାଗୁଡ଼ିକରୁ | 

କବିର ବିଶ୍ଵାସର ପୃଥ୍ବୀ ଏବଂ କବିତାର ବିଶ୍ବ ସ୍ପଳ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଉଭୟେ ପ୍ୂଥକ 
ଜଣାପଡୁଥୁଲେ ହେଁ, ସୁକ୍ଷମଦୃଷ୍ଣିରୁ ଉଭୟ ପରସ୍ପରର ପର୍ରିପୂରକ। କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୬୯ 


ଜୀବନ ପ୍ରତି ଯେତିକି ସତ୍ୟନିଷ୍ଟ କବିତା ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ସେତିକି ଦାୟବଦ୍ଧ। ସମକାଳ 
ମଣିଷର ଜୀବନ ଓ ସେ ବଞ୍ଚଥବା ପୂଥବୀର ଘଟଣା ଏବଂ ଦୁର୍ଘଟଣା ହୋଇଛି ତାଙ୍କ 
କବିତାର ରସାଳ ଭୂମି । ଉତ୍ତର କାଳରେ ଆଧାମ୍ବିକ ଉପଲବ୍‌୍ଧ୍ଵ ତାଙ୍କ ମନୋଭୂମିକୁ କିଛି 
ପରିମାଣରେ ଆଛନ୍ନ କରିଥିଲେ ହେଁ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ତାଙ୍କ କାବ୍ୟସ୍ବରକୁ 
ଅଧକ ଶାଣିତ କରିଛି। ୨୦ ୧୩ରେ ପ୍ରକାଶିତ “ବିହ୍ଵଳ ବେଳାଭୂମି'ର ଭାବଜଗତ 
ତେଣୁ ହୋଇଛି ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକ ଚିନ୍ତନ, ନିବିଡ଼ ସ୍ବେହ, ଗଭୀର ଜୀବନବୋଧ ଓ ଅଶେଷ 
ଲୋଡ଼ିବା ପଣର ପ୍ରମୂର୍ଭ କାବ୍ୟଭୂମି। ଜୀବନର ବହୁ ସମ୍ଭାବନାର ମୁହୂର୍ଭକୁ ଭେଟି ହୁଏ 
କବିତାର ପରିସରରେ । ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ ଜିଏ; କାରଣ ଜିଇବାଟା 
ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ପଣ। ଜଣେ ଜୀବନବାଦୀ କବି ସବୁବେଳେ ଜୀବନର ସାକାର ଦିଗ ହିଁ 
ଦେଖେ | ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମେଘ ହୁଏ ରତୁମ୍ଭରା, ପବନ ଉନ୍ନନା, ସମୁଦ୍ରରେ ମଧୁକ୍ଷରଣ, 
ଚତୁର୍ଦିଗରେ ଆତ୍ସୀୟତାର ମଧୁର ଭାବ |! ଏଇଥୁପାଇଁ କାବ୍ୟପୁରୁଷ ବାଲି ମଧ୍ଯରୁ ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ସମସ୍ତ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଭିତରୁ ମୁଣ୍ଡ ଟେକୂଥବା ଝାଉଁବଣକୁ ଜୀବନ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
କୁହନ୍ତି - ଝାଉଁବଣ ଆଉ କଣ ଯୋଚବାଲି ଭିତରୁ ଫୁଟି ଆସିଥବବା ଆମର ଜୀବନା 
ବର୍ଷାରେ ଖରାରେ ଶୀତ କାକରରୋ ଜୀବନମାନେ ମରନ୍ତି ନାହିଁ ହାତ ପାପୁଲିରେ ସାମୁଦ୍ରିକ 
ରେଖାରେ ଯେଉଁଠି ସମୁଦ୍ର ଉଭା ଜୀବନ୍ଧୟ ଠାଣିରେ | (ଝାଉଁବଣ, :ମେଘ, ସମୁଦ୍ର ଓ 
ଦିଗନ୍ତ] ଜୀବନ : ଘଟଣା ଓ ଦୁର୍ଘଟଣାର ସମାହାର! ଖାଲ ଢିପ ଦେଇ ଜୀବନ ଗଢ଼ି 
ଚାଲିବା ବେଳେ ଏମିତି କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି ଭେଟ ହୋଇଯାଏ ପରିଚିତ ଓ ଅପରିଚିତଙ୍କ 
ସହିତ ଏବଂ ଭେଟ ସମ୍ଭାଷଣ ମଧ୍ଯରେ କିଛି ହାର୍ଦିକ ପ୍ରଶନ ଓ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ! ପ୍ରତିକୂଳତା 
ମଧ୍ଯରେ ବଞ୍ଚବାଟା ହିଁ ଜୀବନ। ତା' ନହେଲେ କାହିଁକି “ ସମୁଦ୍ର କୂଳକୁ ବିସର୍ଜିତ 
ହୋଇସାରିବା ପରେ ବିସୁଖୀ ତ ଥାଏ ଶାମୁକାଟିଏ କାହାଘର ଦ୍ଵାରବନ୍ଧରୋସ୍ବାଗତମ୍‌ 
ମାଳାଟିଏ ହୋଇ ଝୁଲି ପଡ଼ିବାକୁ (ଅସ୍ତରାଗ) | ଜୀବନ ଏମିତି ଏକ ସରଳରେଖା ନୁହେଁ 
ଯେ ବିନା ବାଧା ପ୍ରତିବନ୍ଧକରେ ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚଯାଇ ହେବ | ଜୀବନରେ ବାଧା ଅଛି, 
ବନ୍ଧନ ଅଛି, ରୋଧ ଅଛି, ବିରୋଧ ବି ଅଛି - ଆଉ ଏସବୁକୁ ଅତିକ୍ରମି ଗଲେ ହିଁ 
ଆନନ୍ଦ ନିଳୟରେ “ ପହଞ୍ଚବା ସମ୍ଭବ। ଜୀବନକୁ ହାଲୁକା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିବା 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ପାଇଁ କାବ୍ୟପୁରୁଷଙ୍କର ଚେତାବନୀ - “ଅଙ୍କାବଙ୍କା ଗାର, କଟାକଟି ବୃତ୍ତାଓ 
ଭଙ୍ଗା ତ୍ରିଭୁଜମାନଙ୍କ କହନ୍ତି ଜୀବନାସମୁଦ୍ର ଶେଷରେ ଦୃଶ୍ଯ ହେଉଥୁବା ନରଭ୍ତାମାଇଲ 
ମାଇଲ ମରୁଭୂମି ଓ ମୃଗତୃଷ୍ଣା ପରର/ ଉଦ୍ୟାନକୁ ମେଘକୁ ଓ ଦିନରାତିକୁ କହନ୍ତି ଜୀବନ” 

ଆଲୁଅ-ଅନ୍ଧାର, ସୁଖଦୁଃଖ, ଆଶା-ନିରାଶାର ମିଳିତ କାକଳି ହିଁ ଜୀବନ | ମାଟି ସହିତ 
ଜୀବନର ନିବିଡ଼ ସଂପର୍କ । ମାଟି ସହ ଆତ୍ସୀୟତାର ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ନ ହେଲେ, ନିଜର 
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୧୭୦ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ମୂଳକୁ ନ ଅନୁଭବିଲେ, ମାଟିର ମହ ମହ ବାସନାରେ ବିମୋହିତ ନ ହେଲେ କେମିତିବା 
କଳି ହେବ ତାର ବିରାଟ ମହାନତାକୁ । ବେଳାଭୂମି ଆଉ କଣ କି ? ମା'ର ତ ଭିନ୍ନ 
ଏକ ରୂପ ବେଳାଭୂମି ଭିତରେ ଯିଏ ନିଜ ଅସ୍ପିତାକୁ ନ ଥପିଛି, “ଆଉ ଯିଏ 
ବେଳାଭୂମିରୁ ମମତା ଜର ଜର ଲୁହ ସର ସର ହୋଇ/ ଫେରିଆସି ନାହିଁ କୋଳାହଳକୁ 
ସିଏ କି ବୁଝିପାରିବ/କଅଁଳ ଖରାର ଦୂଃଖା କ୍ଷୀଣ ସଞ୍ଜର ଉଦାସୀନତା/ଓ କ୍ରମଶଃ ପ୍ରବହମାନା 
ମୁହୁର୍ମାନଙ୍କ ସଂପର୍କ ।” (ଉଜ୍ବଳ ମୁହାଣ) 

ଜୀବନକୂ ଭଲ ପାଉଥବା ସ୍ରଷ୍ଟାଟି ନିକଟରେ ଦୁଃଖବି ସୁଖରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇପାରେ । ରାଧାନାଥଙ୍କ ପରି ଜୀବନକୁ ସେ ଜୀବନ୍ତ ମରଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା “ ସୁଖ ରୂପେ ଯାହା ଜନନେତ୍ରେ ଦିଶେ, ହାତୁ ଆସେ ହାତେ ପଡ଼ିବା 
ପାଇଁ ସେ” ବୋଲି କହିନାହାନ୍ତି ଅଥବା “ ଦୂଖ ଦତ୍ତ ନେତ୍ରରେ” ଜଗତକୁ ଦେଖୁନାହାନ୍ତି। 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଜୀବନ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ମହୁଫେଣାଟିଏ। ତେଣୁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଦୁଃଖ କେତେବେଳେ 
ଶ୍ୟାମଳ ସୋହାଗ ତ ଆଉ କେତେବେଳେ ବଉଳ ଝରା ଗ୍ରୀଷ୍ମ ଅଥବା ଆରତ କହ୍ନାଇ | 
ଦୁଃଖମାନେ ବି ଦୟାରେ ବିଗଳିତ ହୋଇପାରନ୍ତି । ପରିପୂର୍ଵତାର ଦୃଷ୍ଟି ନେଇ ଜଗତକୁ 
ଦେଖୁଥିବା ସ୍ରଷ୍ଟାଟି କେବେ ନିଜକୁ ଦୁଃଖୀ ବୋଲି ଭାବିନାହାନ୍ତି । ବରଂ ନିଜକୁ “ ସମୁଦ୍ର 
ଶେଷରେ ଦୃଶ୍ୟ ହେଉଥିବା ଆକାଶର ଲାଲ ଟକମକ କୋମଳ ସୂର୍ଯ୍ୟ ବା ଧୋବ ଫର 
ଫର ଗୌରବ ଶଙ୍ଖଟିଏ” ମନେ କରିଛନ୍ତି । ଏମିତି ଲୋଡ଼ିବାପଣ ପୁଣି ଦୁଃଖକୁ ଆପଣେଇ 
ନେବାର ଏପରି ଆକୁଳତା କ୍ଚିତ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଠାରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଦୁଃଖର କଷଟି 
ତାଙ୍କୁ ଶୁଦ୍ଧ ଅମ୍ପତମୟ ରୂପ ଦେଇଥୁବାରୁ ସେ ଦୁଃଖ ନିକଟରେ କୃତଜ୍ଞ । ଦେଖନ୍ତୁ ନା 
କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ କେତୋଟି ବିଗଳିତ ଧାଡ଼ି - “ ଦୁଃଖମାନେ ମୋତେ ନିଜର କରି 
ନେଇଗଲେ ବୋଲି ସିନାମୁଁ ଏତେ ଉଦାତ୍ତ ପୂର୍ଣତାଟିଏ, ପୁଣ୍ୟଟିଏ, ସତ୍ୟଟିଏ/କାଳକାଳକୁ 
ଲମ୍ଭିଯାଇଥବା ପାପହୀନ ପ୍ରତ୍ୟୁଷଟିଏ/ ସଳଖ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରତ୍ୟୟଟିଏ ।” (ଦୂଃଖମାନେ) ଦୁଃଖକୁ 
ଆପଣେଇ ନେବାର ସତ୍ସାହସ କାବ୍ୟପୁରୁଷର ରହିଛି । ଦୁଃଖ ବି ଜୀବନର ଅନ୍ଯ ଏକ 
ମହତ ସତ୍ୟ ଜୀବନରେ ବି ଅସଜଡ଼ା ମୁହୁର୍ରମାନେ ଆସନ୍ତି। ସ୍ତୁପ ସ୍ତୂପ ଅଳନ୍ଧୁ ଧୂଳି, 
ଚିରାକବିତାରେ ସ୍ଯାହି ଢାଳି ହୋଇଯାଇଥୁବା ଟେବୁଲ, ଅସଜଡ଼ା ବହିଥାକ, ଛନ୍ଦପତନ, 
ଆଲମିରା ଭରି ସ୍ତନ୍ଦନହୀନ ମୁହୂର୍ଭ - ଏସବୁ ତ ଦୁଃଖଦ ମୁହୂର୍ଭର ପ୍ରତୀକିତ ରୂପ ସବୁ 
ଦୁଃଖ ପୋଛି ଝାଡ଼ିଝୁଡ଼ି ହୋଇ ଠିଆ ହେବାରେ ହିଁ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା ¦ କାବ୍ୟପୁରୁଷର 
ଅସ୍ତ୍ୟାମ୍ବକ ସ୍ଵରଟି ଅଧ୍ବକ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ, ଯେତେବେଳେ ସେ କୁହନ୍ତି - “ଏହି କ୍ଷଣି 
ନ ଆସି ଅପେକ୍ଷା କର | ମୁଁ ପୋଛିଦିଏ ସୋଫା, ବେଡସିଟ, ଝରକଲମା ମୁହଁ ଧୋଇନିଏ, 
ଶୁଖଲା ଲୁହ ଦାଗ/ ଦେଖୁ ନେବାରେ ତୁମେ ଖୁବ୍‌ ତରତର/ଏଥର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିନିଏ ଗା 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୭୧ 


କପ, କାନ୍ଧଘଣ୍ଟା।ଦର୍ପଣ ପୋଛିନିଏ/ଏଥର ଆସିଲେ ଦେଖୁବାତୁମ ମୁହଁ ମୋ ମୁହଁ ଅବିକଳ 
ସମାନ । ” (ମୁହଁ ଧୋଇନିଏ) ଅବଶ୍ୟ ଆଧ୍ଧାମ୍ପିକତାର ପରୋକ୍ଷ ଭାବଟି ପାଠକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଗୋପନ ରହିପାରେନା | 

“ବିହୂଳ ବେଳାଭୂମି'ର କବିତା ରାଜ୍ୟ ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ଠା। କବିଙ୍କ ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତନ, 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀଠୟ ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଭାବନାଦିର ବହୁରୂପକୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରେ ପାଠକ 
ଏଠାରେ। ଯେମିତି “ବରଗଛ” ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ କବି ଜୀବନର ନୂଆ ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଛନ୍ତି। ବରଗଛ ପରି ଜୀବନ ଯିଏ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଆପଣେଇ ନିଏ। ଏହି ଆପଣାପଣ 
ଭିତରେ ତା'ର ମହାନତା ପ୍ରମାଣିତ | ହଂସ ପଲ, ଗାଇଗୋରୁ, ଡ଼ିଲ୍‌ ମାଷ୍ଟେ, ଛୁଆପିଲା, 
ବଗ, ବସ୍‌ର ଯତ୍ରୀ, ପୂସ୍‌ ଟୁ ପଢୁଥିବା ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବରଗଛ ଡାକି ଆଶ୍ରୟ 
ଦେଇଥାଏ। ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି ନିଘା ରଖୁଥାଏ। ନିଜର ମହାନତାର ପରିଚୟ ଦେଇ କୁହେ 
- “ ଗୀତ ଶିଖୁନଥୂଲା ବୋଲି ପକ୍ଷୀଛୁଆ ଉଡ଼ିନଥୁଲା ଆକାଶାଗୀତ ଶିଖୁ ଶିଖୁ ଡେଣା 
ମେଲାଇଦେଲା ଅନ୍ତରୀକ୍ଷରେ।” ସେଥୁପାଇଁ ମନରେ ଅବସୋସ ନାହିଁ। ସେ କେବଳ 
ଜୀବନର ସଙ୍ଗୀତହିଁ ଗାଇ ଚାଲିଥାଏ । ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ମହୁମାଛି ଝୁଂ ଝଂ ନାଚେ ମହୁଫେଣାର 
ଠୋପା ଠୋପା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ, ଆକାଶର ଆଲୋକରେ ଚମକିପଡ଼େ ପ୍ରଜାପତି; ସେ ପୁଣି 
ବଖାଣେ କୁନି ବନ୍‌ସାଇ ବରଗଛର ନିଆଁ ରଙ୍ଗର କାହାଣୀ | ବରଗଛ ଜାଣେ ଜୀବନର 
ବଡ଼ ସତ୍ୟକୁ | ଜୀବନକୁ ଗଭୀର ଭଲ ପାଉଥିବା କବି ଗଭୀର ରାତି, ନଇବଢ଼ି, ଲହ 
ଲହ ନିଆଁ, ଘରପୋଡ଼ି ଦୃଶ୍ୟ ପରି ଅମଙ୍ଗଳ ରୂପକୁ ଦେଖୁବାକୁ ଇଛା କରେନା; ବରଂ 
ତା” ପାଇଁ ଶ୍ରେୟ ଗୁଶ୍ଡୁଚିମୂଷା ପିଠିରେ ରହିଥୁବା ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ହସ୍ତସ୍ପର୍ଶର 
ଚିହ୍ନ। ଆଶଙ୍କିତ ମୁହୂର୍ଭ ଭୁଲି ନୂଆ ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁବାର ସାହସ ସଞ୍ଚୟ କରେ | ମାଧବମାଧବୀ 
ସହରୀ ଜୀବନରେ ତେଣୁ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ପରାଙ୍ଗ-ପୁଷ୍ଟତାକୁ ଭେଟୁଥୁଲେ ହେଁ, ସେଇଠାରେ 
ଅଟକି ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ। ସେମାନେ “ ପୁଣି ଗଛରେ ପାଣି ଦେଲୋ/ପୁଣି ପାହାଡ଼ ଚଢ଼ିଲେ/ 
ପୁଣି ସକଟରରେ ବୁଲି ଆସିଲେ ସହର ସାରା/ଏଥର ଉଚ୍ଚପାଟିରେ କଥାବାର୍ଭା କରୁଥିଲେ 
ସେମାନେ./ଜୀଇଁବାଠୁ ବଳି ଆଉ ସତ୍ଯ ନାହିଁ।” (ମାଧବମାଧବୀ) 

ଜୀବନର ସାୟାହ୍ନରେ କବି ଆତୃସମୀକ୍ଷା କରନ୍ତି | “ ମୁହଁ ସଞ୍ଜ ବେଳେ” କବିତାରେ 
ମଣିଷର ଶେଷାବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର କେତୋଟି ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ରକଳନ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରି 
ଜୀବନର ଆଉ ଏକ ବାସ୍ତବତାକୁ ସୂଚାଇଥାନ୍ତି। ଯେମିତି “ଦେଖୁଲେ ଚିହ୍ନନ୍ତ କେମିତି 
କାନ୍ଛରୁ ଝରି ପଡ଼ୁଛନ୍ତାଚୂନ ରଙ୍ଗ ସିମେଣ୍ଟ, ଚୂରି ଚୂରି ଇଟା ଛାଲି/ କେମିତି ଠାଏଠାଏ 
ଦିଶୁଛି କଳଙ୍କିଲଗା ଲୁହାଛଡ଼ା କେମିତି ବର୍ଷ ବର୍ଷର ପାଣିଦାଗା ମେଘ ତିଆରି କରିଦେଇଛି 
ଛାତିରେ ଜୀବନବାଦୀ କବିଟିଏ ପାଇଁ ବୟସର ଏହି ବିକଳାଙ୍ଗ ରୂପ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ 
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ବେଦନାଦାୟକ। ତେବେ ଆତ୍ୃପ୍ରତ୍ଯୟର ଅଭାବ ନାହିଁ। ସବୁ ଅସ୍ଵସ୍ତିକର ପରିବେଶ 
ମଧ୍ଯରେ ବି ଜୀବନ ପ୍ରତି ବେଶ୍‌ ଆସ୍ଥାଶୀଳ କାବ୍ଯପୁରୁଷ। ସେଦିନ ପଥକ୍କାନ୍ତ ରାଜା 
ରୋହିତଙ୍କ ବୃଦ୍ଧ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରାମର୍ଶ ଦେଇ କହିଥୁଲେ - ଚାଲୁ ଚାଲୁ ଯିଏ କ୍ଲାନ୍ତ ସେ 
ତ ଅନ୍ତଶ୍ରୀ। ଯିଏ ସତ୍ଯକାମ, ସେ ଯଦି ନିଶ୍ଚଳ ହୋଇ ବସିରହିବେ ପତନ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ, 
ସୁତରାଂ ତୁମେ ଚାଲ! ଚରୈବତି-ଚରୈବତି।” କବି ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ କଣ୍ଠରେ ଅବିକଳ 
ସେହି ସ୍ଵର “ଏଠି ବ୍ୟସ୍ତ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ ମୁହଁ ସଞ୍ଜବେଳକୁ! ଜାଲଜାଲୁଆ ପରଳମାନଙ୍କୁ 
ଘୁଞ୍ଚାଇବାକୁ ହେବାଥକ୍ଟା ହୋଇ ବସିଥିବା ଜାଗାରୁ ଉଠିଆସି ଚାଲିବାକୁ ହେବ କୋଶ 
ଦୁଇକୋଶ ଜୀବନ ନାଆଁରେ।” ସନ୍ତାପ, ଶ୍ରଦ୍ଧା, ସହୁଦୟତାର ପ୍ରେମ ପରିପୂର୍ଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ କବିତାର ବିଶିଷ୍ଠ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଜଣେ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ କବି ଭାବରେ 
ତାଙ୍କର ଖ୍ୟାତି ରହିଛି। ସମାଜର ସର୍ବନିମ୍ନ ଆବଶ୍ୟକତାରୁ ବଞ୍ଚତ ଅବହେଳିତଙ୍କ ପାଇଁ 
ସେ କବିତାରେ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉଠାନ୍ତି । ଉଦାସୀ ମଣିଷର ଅସହାୟତା ତାଙ୍କ ଚେତନା 
ଜଗତକୁ ଭୀଷଣ ଭାବରେ ଆଘାତ କରିଥାଏ। ସାମ୍ୟବାଦ, ସମାଧୁକାର ଦେଶ ବୋଲି 
ପ୍ରଚାର କରୁଥିବା ଭାରତବର୍ଷରେ ଏହି ଅବହେଳିତଗଣ ହରାଇଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ଜଙ୍ଗଲ, 
ନଇ, ପବନ ଓ ବଞ୍ଚବାର ଇଛାମାନଙ୍କୁ | ସ୍ବାଭିମାନର, ସ୍ବାଧ୍ଵକାର ପ୍ରତୀକ ଲାଲକିଲ୍ଲାଠାରେ 
ସେମାନେ ତାଙ୍କର ଅଲୋଡ଼ା ଜୀବନକୁ ବିସର୍ଜନ ଦେବାର ପ୍ରସ୍ତାର ଦିଅନ୍ତି “ ପ୍ରତିଦିନ 
ଜଣେ ଜଣେ ମରିବେ ଲାଲକିଲ୍ଲାରୋ ଛୋଟ ଏକ ମୂତ୍ୟୁ ଚିଠି ଛାଡ଼ି ଦେଇ ଯାଇଥବୋ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଆଉ ଆବଶ୍ଯକ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରିୟ ଭାରତବର୍ଷ ” ( ପ୍ରସ୍ତାବ) 
ଛଦ୍ଧତା ଓ କପଟତା ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନ ବିତାଇ ଆମ୍ପଶ୍ଲାଘା କରୁଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ “ନିଜ ବିପକ୍ଷରେ” ଏକ ଚମଜ୍କାର କବିତା। କବି ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର 
ବାସ୍ତବତାକୁ ବେଶ୍‌ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିପାରିଛନ୍ତି ବୋଲି ତାଙ୍କର ଅନେକ କବିତାରେ 
ସାମସମୟିକ ଜୀବନର ବହୁ ଘଟଣା ଉଜ୍ଜୀର୍ଣ ହୋଇପାରିଛି। ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ବିଡ଼ମ୍ଭିତ 
ରୂପ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀଭୂତ “ଆଉ ସକାଳ ହେବାର ନାହିଁ କବିତାରେ। ପ୍ରତିମୁହୂର୍ରରେ 
ଦୁର୍ଘଟଣାଜନିତ ଶଙ୍କା ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷକୁ କାକୂସ୍ଣ କରେ; ଅଥଚ ତଥାକଥତ 
ପଦପଦବୀଧାରୀ ସାମାନ୍ୟମାତ୍ର ବିଚଳିତ ନୂହନ୍ତି। ଏପରି ଘଟଣାରେ। ଉପରଠାଉରିଆ 
ଉତ୍ତର ଆମେ ସବୁ ଦୁଃଖଲତ ସେମାନଙ୍କ ସହଭାଗିତାରେ” ସେମାନଙ୍କ ମନୋବୃଭିର 
ରୁଗ୍ଣତାକୁ ହିଁ ସୂଚାଇଥାଏ । ଏଠି ଜଙ୍ଗଲ କଟାଯାଇ ପରିବେଶକୁ ଅସନ୍ତୁଳନ କରାଯାଏ, 
ଛାଇଟିକେ ମିଳେନା ବସିବାକୁ କି ପାଣି ଟୋପେ ମିଳେନା ତୃଷ୍ଣା ନିବାରଣ ପାଇଁ 
ବସିବା ପାଇଁ ଘାସ ନାହିଁ; ଖଣି ଖୋଳା ଚାଲିଛି ମଣିଷର ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଆଖ୍ସବୁଜି ଦେଇ। 
ପ୍ରତିବାଦ କଲେ ଉତ୍ତର ମିଳେ ଧନ୍ୟବାଦ; ଆମେ ନିରୁପାୟ | ଅଠର ଚକିଆ ଟ୍ରକ ଓ 
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ବୁଲ୍ଡ଼ୋଜର୍‌ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ରରେ ନିଃଶେଷ କରିଚାଲିଥାଏ ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସମ୍ଭାବନାକୁ | 
ଏହି କାରଣରୁ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷ ଜୀବନରେ ଆଉ ସକାଳ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ 
ବୋଲି କବି ଭାବନ୍ତି। ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ନିଚ୍ଛକ ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ “ କରୁଣ 
ସତ୍ୟମାନେ” କବିତାରେ। ବର୍ଭମାନ ସମୟରେ ସତ୍ୟମାନେ କରୁଣ ନିଶ୍ଚୟ । ଯେକୌଣସି 
ମୁହୂର୍ଭରେ ଦୁର୍ଘଟଣାର ସମ୍ଭାବନା, ମଣିଷ ଜୀବନର ମୂଲଚାଲ ଚାଲେ ସୁନା ସୁପାରିରେ, 
ସୁନା ଚାଙ୍ଗୁଡ଼ିର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିବା କୂୁନିଝିଅଟି ରକ୍ତବୋଳା ଧୂଳିରେ ଝଡ଼ିପଡ଼େ ମୁହୂର୍ଭକରେ, 
ଯେକୌଣସି ସମୟରେ ସ୍ଭୁଲ ବା ବଜାର ମଖଝିରୁ ହଜି ଯାଇପାରେ ପିଲାଟି, ପୋଲ 
ତିଆରି ହେଉ ହେଉ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼େ, ଦିନ ଦ୍ଵିପ୍ରହରେ ଅମାନବିକତାର ଅନ୍ଧାରରେ ଭରିଯାଏ 
ଜଗତ | ଅଥଚ ଆମର ଅତୀତ କେଡ଼େ ସୁନ୍ଦର ନଥୁଲା! ମା” ଧାନକେଷ୍ଡା ଗୁନ୍ଧୁଥବା 
ବେଳେ କୂଳବଧୂଟି ତୁଳସୀ ଚଉଁରାମୁଳେ ସଞ୍ଜବତୀ ଦେଇ ପରିବାରର ମଙ୍ଗଳ ମନାସୁଥଲା। 
ମୁରବୀ ଭାବରେ ବାପା ସଂପର୍କର ରଜୁକୁ ଦୃଢ଼ କରୁଥୁଲେ। ଆଜି ଯେମିତି ସବୁକିଛି 
ଓଲଟପାଲଟ | ଅମାନବିକତା ଅତ୍ୟାଚାରରେ ସବୁଆଡ଼େ ମହଣ ମହଣ ଅନ୍ଧାର। ଏହା 
ପରେ କଣ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁବା ସମ୍ଭବ ? ତେଣୁ ତ କାବ୍ଯପୁରୁଷ କୁହନ୍ତି - “ ସତ୍ୟମାନେ 
ଏତେ କରୁଣ ହେବା ପରୋସ୍ବପ୍ନ ଦେଖବା ଏବେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଛି ଗୋପାଳାଦେଶ 
ସଂପର୍କରେ/ଆହା କେଡ଼େ ଡହଳବିକଳ ସିଏ/ଦେଶର ଏ ଯୌବନକାଳରେ।” 

ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ବୀଭସତା, ଅମାନବିକତା ଓ କନ୍ଯାଶିଶୁ ପ୍ରତି ସାମାଜିକ 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କବିଙ୍କ କାହାଣୀ କବିତା” ଶୀର୍ଷକର ତିନୋଟି ଛୋଟ କବିତା 
“ବିଚିତୁ ଦୃଶ୍ୟ ଇଏ” , ‘ ଜନଶୂନ୍ୟ ମରୁଭୂମିରେ” , ‘ସାତଭଉଣୀ ପଦ୍ୃଫୁଲ”ରେ ପ୍ରକାଶିତ | 
ଅବୋଲକରାର ପରିବ୍ରାଜକ ଭୂମିକା ନେଇ ବର୍ଭମାନର ପୀଡ଼ିତ, ରଗ୍ଣ ସମୟର କାକୁସ୍ପ 
ଓ ବୀଭସ ରୂପକୁ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି ଆମ ସମ୍ମୁଖରେ | ଜୀବନର ସୁଖ ଓ ଦୁଃଖ ସମାନ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି କାବ୍ୟପୁରୁଷ ନିକଟରେ । ସେ ଜାଣନ୍ତି ଦୁଃଖକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିବାର ଅର୍ଥ 
ସତ୍ୟକୁ ଅସ୍ବୀକାର । ଦୁଃଖ ଅଛି ବୋଲି ସୁଖ, ସୁଖ ପରି ଅନୁଭୂତିଟି ଦେଇଥାଏ। ଦୁଃଖ 
ବାଣ୍ଡିଦେଲେ ଉଶ୍ବାସ ଲାଗେ । ସେଥୁପାଇଁ ସେ କୁହନ୍ତି ¬ “ମୁଁ ଅନ୍ଧାରମାନଙ୍କ କଥା ନ 
କହିଥିଲେ ଭଲ ହୋଇଥାନ୍ତା ଯେ ଗଭୀର ଜଳରେ ବେକେ ପାଣି ହେଲିଣି ମୁଁ ଅନ୍ଧାରମାନଙ୍କ 
କଥା କହିଦେଲେ ଉଶ୍ବାସ ହେବାତୁମେ ବି ଉଶ୍ବାସ ହେବ।” (ଲୁହରେ ବତୁରା 
ସକାଳମାନଙ୍କ ଦୁଃଖ) 

କବିଙ୍କର ନଷ୍ଟଲଜିଆ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବେଶ୍‌ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ କେତୋଟି କବିତାରୁ | 
“ଗାଁ! ସେହିପରି ମଧୁର ସ୍ଵୃତିର ଏକ କବିତା। ସମସ୍ତ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ, ଅବ୍ୟବସ୍ଥା, ଅଭାବ, 
ଅସହାୟତା ସତ୍ତ୍ଵେ ରଗାଟିଏ ତଥାପି ଲୋଡ଼ିବା ପଣରେ ମହାନ୍‌ | ଗାଁ ବଞ୍ଥାଏ ଭଙ୍ଗାଡିହ, 
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ଭଙ୍ଗା ନିଃଶ୍ବାସ, ଭଙ୍ଗାଭଙ୍ଗା ଦମ୍ଭ ଭଙ୍ଗା ଆକାଶ ଓ ଭଙ୍ଗା ବିଶ୍ବାସକୁ ନେଇ | ତଥାପି ସେ 
କାନ୍ଦେ ନାହିଁ କି ଅଭିଶାପ ଦିଏ ନାହିଁ; ମିଛ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଓ ଲୁଣ୍ଠନରେ କାହାଣୀ 
ବଖାଣେନି। କବି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ବାଦ୍‌ ପଡ଼େନି କେବେ। ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ଦେଖୁସାରିଥ୍‌ଲେ 
ବି ମୁଠାଏ ମାଟି, ପୁଞ୍ଜାଏ ତାରା ଓ ଇତିହାସରେ ହଜିଯାଉଥବା ଗାଁର ପଦିଆ, ସନାତନ, 

ବରଜୁ ପଧାନ ଏବଂ ମଲା ନର, ଲଣ୍ଡା ଟାଙ୍ଗର, ଗୋବରଲିପା ରନ୍ଧାଗର ଆଉ ଆମ୍ଭିଳ. 
ତୋରାଣିକୁ ଝୁରୁଥାଏ କବି। ଯେମିତି ××× “ କାହିଁକି ତାହେଲୋକବିଟିଏ ବିଶ୍ବ 
ଦେଖସାରିଲେ ବି/ପୁଞ୍ଜାଏ ତାରାଙ୍କୁ ଧରି, ମୁଠାଏ ମାଟିକୁ ଧରି/ ଝୁରି ହେଉଥାଏ ପଦିଆକୁ 
ସନାତନକୁ ବରଜୁ ପଧାନକୁ/ମଲା ନଶକୁ ଲଣ୍ଡା ଟାଙ୍ଗରକ୍ଲ ଗୋବରଲିପା ରନ୍ଧାଘରର 
ଆନ୍ବିଳ ତୋରାଣିକୁଗାୀକୁ।” “ଘର” କବିତାରେ ମଧ୍ୟ ଅତୀତର ସେହି ଭିଜାଭିଜା ସୃତି 
ଜୀବନ୍ତ | ଅଗଣାରେ ଜେଜେଙ୍କ ଲଣ୍ଡନ ଆଲୁଅରେ ପୁରାଣ ପଢ଼ିବାବେଳେ ଜାରା ଶବର 
ଦ୍ଵାରା କୃଷ୍ଣସାର ଭ୍ରମରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଦକୁ ଶରବିଦ୍ଧ ବେଳେ ବହିଯାଉଥବା ରୁଧ୍ରର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ତାଙ୍କ ଆଖୁରେ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିଲା ଲୁହର ବନ୍ଯା! ଜେଜେଙ୍କ ସହ ଗାଁ ପଣ୍ତିତ ଓ 
ତାଙ୍କ ପୁଅ ଗୋଟିଏ ଘରେ ଚଳିବା ପରେ ବର୍ଭମାନ ସିଏ ପେଟପାଟଣା ପାଇଁ 
ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଥଲେ ବି ଝୁରି ହେଉଛି ଗାଁ ଘରର ଖରାଦିନ ଶୀତଳ ପବନ, ଗାଁର 
ମିଠାପାଣି ଓ ଆପଣାର ମଣିଷମାନଙ୍କୁ । ପରୋକ୍ଷରେ ଏହି ଅନୁଭବ ହିଁ ସ୍ବୟଂ କବିଙ୍କର 
ସହରୀ ଜୀବନକୁ ନେଇ ବଢୁଥିବା ମଣିଷ ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହୋଇ ଗାଘରକୁ ମନେପକାଏ 
- ଯେଉଁଠି ସେ ଅନୁଭବ କରିଥଲା ନିଃସର୍ଭ ଭଲ ପାଇବାର ଏକ ନିର୍ଭର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି । 
“ସିନ୍ଦୁକ” କବିତାରେ ରହିଛି ସେମିତି କିଛି ଭିଜା ଭିଜା ସୃତି। ତା” ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି 
ହଜିଯାଇଥ୍‌ବା ଲମ୍ବା ଲମ୍ବା ବୈଶାଖ, ବିସ୍ତୀର୍ ବର୍ଣ୍ାଳୀର ଗୋଧୂଳି ଏବଂ ବରଗଛ, 
ତାଳଗଛ ବହନ କରିଥୁବା ଅନ୍ଧାରର ବୋଝ | କାବ୍ୟପୁରୁଷର . ଦୁଃଖଦ ମୁହୁର୍ଉମାନଙ୍କର 
ଏମାନେ ଏକାନ୍ତ ଗୋପନ ସାକ୍ଷୀ ସିନ୍ଦୁକ ସତି ବହୁଳ ଅତୀତ, ଅଜସ୍ର ସମ୍ମଭୋହନ ଏବଂ 
ବିବର୍ଣ୍ଣ ଦୁଃଖର ପ୍ରତୀକିତ ରୂପ ! ମା'ର ଫୁଲ୍କା ଫୁଲ୍କା ବ୍ଲାଉଜ୍‌, ସମ୍ବଲପୁରୀ ବଉଳପାଟ, 
ବାପାଙ୍କର ମଠାଧୋତି ଓ ପଞ୍ଜାବୀ ସାନ ଭାଇର ପ୍ୟାଣ୍ଟସାର୍ଟ ଯେପରି ଅତୀତର ସୃତିକୁ 
ବହନ କରିଥାଏ, ଠିକ୍‌ ସେମିତି ପୁଅର ଗଦାଏ ଡାଏରୀ ଓ କବିତା ଖାତା ତା'ର 
ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଚିର ଅନୁପସ୍ଥିତ ଦୁଃଖକୁ ଉଖୁରେଇ ଦେଇଥାଏ ସିନ୍ଦୁକର ପ୍ରତି ଥାକରୁ 
ପ୍ରବହମାନ ଖାଲି ଖାଲି ନିଃଶ୍ବାସ, ପୋଡ଼ାଜଳା ଅକ୍ଷରମାନଙ୍କର କଇଁ କଇଁ କାନ୍ଦର ଲହରୀ 
କାବ୍ୟପୁରୁଷକୁ ଅଥୟ କରିଥଲେ ହେଁ ତଥାପି ସେ ବିଶ୍ଵାସହରା ହୋଇନାହାନ୍ତି। ଆଶା 
ରଖୁଛନ୍ତି ସେହି ବନ୍ଦ ସିନ୍ଦୁକକୁ “ କେହି ଜଣେ ହୁଏତ ଖୋଲିବ ମୋ ପରୋ ଆଉ କିଛି 
ନୂଆ ଚିଠି ସଜାଡ଼ି ରଖୁବ/ଆଉ କିଛି ପାଣ୍ଡୁଲିପି ସାଇତି ଦେବ କର୍ପୁରରେ/ ଆଉ ଏକ ଦିନ 
ପାଇଁ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ପାଇଁ!” 
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“ବିହୂଳ ବେଳାଭୂମି” ସଂକଳନର କେତୋଟି କବିତାରେ କବିଙ୍କର ଆ୍ଧାମ୍ିକ 
ଚେତନାର ବିମଳ ପରିପ୍ରକାଶ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ମଣିଷର ଅତୀତର ଦୁଷ୍ଠର୍ମ, କୁକର୍ମ ଅହଂପଣର 
ପ୍ରତୀକିତ ରୂପ ସୁଟ୍‌କେଶ ବୋହି ବୋହି ସେ କ୍ଲାନ୍ତ । ଅନ୍ଧକାର ରୂପୀ ଆଶା-ଆଶଙ୍କାରେ 
ଅଣନିଃଶ୍ଵାସରେ ଧାଉଁଥିବା ବିଚରା ବସ୍ତୁବାଦୀ ମଣିଷଟିକୁ ଆଶ୍ରୟ ଦେବ କିଏ ? ସମସ୍ତେ 
ତ ସେହି ଗୋଟିଏ ମୋହରେ ଆବିଷ୍ଠ। ଯେତେବେଳେ ସେ ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ କ୍ଲାନ୍ତ 
ପୀଡ଼ିତ ସେତେବେଳେ ତା”ର ଆଧ୍ାମ୍ବିକ ଭାବନାହିଁ ତାକୁ ଉତ୍ତରଣର ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥାଏ। ବସ୍ତୁବାଦର ସୁଟ୍‌କେସ୍‌ଟି ଫିଙ୍ଗି ଦେଲେ ହିଁ ମୋହ ଓ ଆବିଷ୍ଟତାରୁ ମୁକ୍ତି 
ମିଳେ। ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମହାର୍ଘ ସଞ୍ଚୟ ସ୍ଥୁଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ଅମୁଲ୍ୟ ହୋଇପାରେ; 
ମତ୍ର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ଗୋଡ଼ି ମାଟିର ସଞ୍ଚୟ ମାତ୍ର | ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ଅନ୍ତଃସ୍ପଳରେ 
ପରମପୁରୁଷ ବାରମ୍ବାର ଉତ୍ତିଷ୍ଠତି ବୋଲି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇ ଚାଲିଥାନ୍ତି ଯିଏ ତାହା ଶୁଣିପାରେ, 
ତା'ର ଚେତନା ଜାଗ୍ରତ ହୋଇ ତାକୁ ନ ଉତ୍ତରଣାଭିମୁଖୀ କରିଥାଏ | କାବ୍ୟପୁରୁଷଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାହାହିଁ ଘଟିଛି ହାର୍ଜିତ୍କୁ ସେ ଗୁରୁତ୍‌ ଦେଇନାହାନ୍ତି ଏବଂ ହର୍ଷ-ବିଷାଦ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ସମାନ ପ୍ରତ୍ୟୟ ହୋଇଛି। ସେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି - “ମୋ ଚତୁର୍ଦଦିଗରେ ମହୋଲ୍ଲାସ 
ମହୋସବାମୁଁ ପ୍ରଣାମ କରୁଛି।ପରମ ପୁରୁଷଙ୍କୁଅନାଦି କାଳରୁ ଶାନ୍ତ ସମୁଦ୍ର କୂଳରେ 
ବିପୁଳ ସୂର୍ୟ୍ୟୋଦୟରେୋମହାବିହୁଳ ମୁଁ । ” ( ସୁଟ୍‌କେସ୍‌) ‘ରଶ୍ବର ଆସନ୍ତି” କବିତାରେ ଏକ 
ଵାଶ୍ବରିକ ସଭାଙ୍କ ସର୍ବବ୍ୟାପକତାର ରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। 

କବିଟିଏ” କବିତାରେ କବିଙ୍କ ପ୍ରତି ଆମ ସମାଜର ନେତିବାଚକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
କିପରି ବ୍ୟଥାଦାୟକ ତାର ମାର୍ମିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରକାଶିତ। କବିଟିଏ ଯେ ଭଙ୍ଗାଜୀବନକୁ 
ଯୋଡ଼ି ଚାଲିଥାଏ, ତାହା କେହି ବୁଝିପାରେନା। ନଇପଠାରେ ବାଲିଚୁଆ ଖୋଳି, 
ଉଡ଼ିଯାଇଥ୍‌ବା ପକ୍ଷୀଟିର ନୀଡ଼କଡ଼ରେ ଗୀତ ଗାଇ ସେ ଜୀବନ ବଞ୍ଚବାର ଲମ୍ବା ରାସ୍ତା 
ତିଆରି କରିଚାଲିଥାଏ ଅନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅପାରଗତାହିଁ ତାର ରଙ୍କନିଧଵ । ଆହତ ଅସ୍ମିତାର 
ବିଷାଦ ଯୋଗ ହିଁ ତାର ଭବିତବ୍ୟ। ଜୀବନର କଥା କହୁକହୁ ଏବଂ ତା” ସୃଷ୍ଟିରେ 
ରୁମଝୁମ୍‌ ବର୍ଷା, ଚିକ୍ମିକ୍‌ ଖରା, କୁଟିକମ ଶୀତ, କଢ଼ିକଢ଼ି ବସନ୍ତକୁ ରୂପ ଦେବାବେଳେ 
ସେ କେବେ ଚିନ୍ତା କରେ ନାହିଁ ତା” ଭାଗ୍ୟରେ ସାହାନାଇ ବାଜିବାର ମଧୁର ପର୍ବ ଆସିବ 
କି ନାହିଁ। ସେ ପ୍ରଶଂସା ବା ନିନ୍ଦାରେ ଅଭିଭୂତ ଅଥବା ନିନ୍ଦିତ ନୁହେଁ। ସେ ଜାଣେ 
ଅପାରଗପଣିଆ ହିଁ ତାର ଉଚ୍ଚତା, ମେଘ ଇଞ୍ଚରେ ଲୁହ ଖୋଜିବା ତାର କାମ, .କାହାର 
ଚିରାକାମିଜକୁ ନିଜ ହେଙ୍ଗରରେ ଝୁଲେଇ ରଖୁବା ତା”ର ପ୍ରକୃତି ତେଣୁ ତାକୁ ଛାଡ଼ି 
ଦିଆଯାଉ - “ସେ ଗୀତ ଗାଉ ଥାଉ/ତାର ଉଚ୍ଚାରଣ ସବୁ ସାଇତା ରହିଥାଉ/ମହୀ 
ମଣ୍ଡଳରେ, ଅନ୍ତରୀକ୍ଷରୋ ସମୟର ଉନ୍ମକ୍ତ ମହାଗ୍ରନ୍ଛରେ। ” “ ପାଂଚଖଣ୍ଡ ଗାଁ” କବିତାରେ 
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୧୭୬ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ପୁରାଣ ଯୁଗରୁ ଏ ଯାବତ୍‌ ମଣିଷ ମନର ଭ୍ତର୍ଷା ଓ ମିଥ୍ୟାସର୍ଭ ଭିତରେ ସତ୍ୟର କାହାଣୀକୁ 
ଜୀବନ୍ୟାସ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । କବିତା ପରି ଜୀବନର ମଧ୍ଯ ଥାଏ ଏକ ଉପସଂହାର | 
ଜନ୍ମ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ମଧ୍ଯରେଖାହିଁ ଜୀବନ । ହିସାବ କରି ଜୀବନ ଜିଆଁ ଯାଏନା। ଶେଷ ସତ୍ୟ 
ଜୀବନ ଝରିଯିବା। ଗୋଟିଏ ଜୀବନ ପରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ନୂଆ ଜୀବନର ଆଗମନ। 
ହରାଇବା ଓ ପାଇବାର ହିସାବର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ। ଅଯନ୍ଧିତ ବୃଦ୍ଧ ଛାତିରେ ବୁଣାଯାଉଥ୍‌ବା 
ଧାନ କିନ୍ତୁ ତା'ର ନୁହେଁ, ହୁଏତ ସେ ଅନ୍ୟ କାହାର ସକାଳ | ହିସାବୀ ଜୀବନ ପାଇଁ 
ସମୟ ଅଭାବାମୂତ୍ୟୁ ନୁହେଁ; ଜୀବନର ଉତ୍ତରଣର କଥାହିଁ କହିଥାଏ କବି ଗୋପାଳଙ୍କ 
କବିତା - “ ହିସାବ କରନା, ଉଛୁର ହେବା ସାଉଁଟା ସାଉଁଟି କରନା, ଏବେ ଯିବାବେଳା 
ନେଇପାରିବୁ ନାହିଁ ଗାଆଁ ମୁଣ୍ଡ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତାବେଶପଟା ପକାନା/ସ୍ୟଂବର ସରିଯାଇଛି ଢେର 
ଆଗରୁ କବିତାର ଶେଷ ଚାରିଧାଡ଼ିରେ ଲେଖୁଦୋରମୁଁ ହୁଡ଼ିନାହିଁ ବାଟ ଯେ ମୋତେ ମନା 
ହେବା ସିନ୍ଦୁରା ଫାଟିବାର ବର୍ଣ୍ଣବିଭାଉଛୁଳ ମୁଳୁଳ ନର ପହଁରା/ଶାଗୁଆ ଜଙ୍ଗଲ ଓ ମୁକ୍ତ 
ବିହଙ୍ଗମର ଦୃଶ୍ୟ।” ମୃତ୍ୟୁ ଜୀବନର ପରିସମାପ୍ତି ନୁହେଁ; ବରଂ ଅନ୍ୟ ଏକ ଜୀବନ ପାଇଁ 
ପ୍ରସୁତି ପଥ | 

ସଂକଳନର ଶେଷ କବିତା “ବିହ୍ଵଳ ବେଳାଭୂମି” - ସଂକଳନର ଶିରୋନାମା 
କବିତା। ଯେକୌଣସି ପାଠକକୁ କବିତାଟି ବିଭୋର ଓ ବିହ୍ଵଳିତ କରିଦେବାର ଆସ୍ପର୍ଷା 
ରଖେ । ଏଥରେ ରହିଛି ପ୍ରେମର ସାର୍ବିକ ଭାବ, ବିଭୋର ଭଲ ପାଇବାର ଲୋଡ଼ିବାପଣ 
ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟର୍ପଣର ମଧୁର ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ | କବିତାଟିରେ “ତୁମେ” ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। ଅତୀତର ସ୍ଵୃତିମାନେ ଅଧା ଚିହ୍ନା ଅଧା ଅଚିହ୍ନା ମଧ୍ଯରେ ବିସ୍କୟର ଲମ୍ବା 
ଗାରଟିଏ ଟାଣିଦିଅନ୍ତି। ସ୍ୃତିମାନେ ହିଁ ସବୁଠୁ ଅଧଵକ ଆପଣାର। ସମୟ କୂଳରେ ଘର 
କରିଥବା ଅନୃଢ଼ା ମୁଭି ଓ ଅଗଢ଼ା ଦିନମାନେ ମଧ୍ୟ ଆପଣାର ବୋଲି ମନେ ପକାଇଦିଅନ୍ତି | 
ଏକଦା ସେମାନେ ଥୁଲେ କାବ୍ଯପୁରୁଷଙ୍କ ବେଶ୍‌ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ । ଶୁଷ୍ଠ ଜୀବନରେ 
ଭରିଦେଉଥଲେ ଆଶାର ଓଏସିସ୍‌। ଚମକ୍ରାର ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାରେ କବି ସୃତିମାନଙ୍କର 
ମଧୁର ଲୋଡ଼ିବାପଣକୁ ମୁର୍ଭ କରିଛନ୍ତି - “ ଶୀତମାନେ କଦମ୍ବ ହୁଅନ୍ତି/ଜ୍ଵରମାନେ ଚୁମା 
ହୁଅନ୍ତି।ଗ୍ରୀଷ୍ମମାନେ ସୁନାନାକୀ ହୁଅନ୍ତି। ଓ ବର୍ଷାମାନେ, ଆହା ବର୍ଷାମାନେ ସବୁବେଳେ 
ପ୍ରେମିକାଇ ହୁଅନ୍ତି।? ଶୀତର ରୋମାଞ୍ଚକର ମୁହୂର୍ଭ, ଜ୍ଵରର ନିର୍ଭେଜାଲ ଆଲିଙ୍ଗନ, 
ଗ୍ରୀଷ୍ମର ସୌହାର୍ଦ୍ୟ ଓ ବର୍ଷାର ଭିଜିଲା ଭିଜିଲାଭାବ ପ୍ରେମିକା ପରି ସବୁବେଳେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଆପଣାର ! ବେଳାଭୂମି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ପି ଦେଇଥାଏ ନିଜକୁ ତାର ଉତ୍ତାଳ ଭାବଗମ୍ଭୀର ରୂପ 
ଭିତରେ । ଆମ୍ମସମର୍ପଣର, ନିଃସର୍ଭ ଲୋଡ଼ିବାପଣର ଚମଜ୍ରାର ଭାବବିଭୋର ମୁହୂ୍ଭଟି 
କବିତାର କ୍ଲାସିକ୍‌ ଭାବକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛି। ଭାବର ଉତ୍ତୁଙ୍ଗତା ସ୍ପର୍ଶିଛି କବିତାର ଶେଷ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୭୭ 


ଫଂକ୍ତିଗୁଡ଼ିକରେ - “ ତୁମ ମନ୍ଦିରର ପାଦ ଦେଶରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ମୁଁ ଶ୍ୟାମଳ ନେତ୍ର ସ୍ତୀତ 
ସ୍ତୀତ ବକ୍ଷାତୁମ ନାରେ ଥୋଇ ଦେଉଛି/ଠିକ୍‌ ଠିକ୍‌ ବଞ୍ଚୟୁବା ମୋର ଜୀବନାମୋର ମୁଗ୍ଧ 
ଉଡ଼ାଣ ମନ୍ତ୍ର । ଉତ୍ତାଳ ସମୁଦ୍ରର ସାଥ୍ୟମୋର ଆକୁଳ ବ୍ୟାକୁଳ ବିହ୍ଵଳ ବେଳାଭୂମି।” 
କାବ୍ୟପୁରୁଷ ସହିତ ପାଠକ ବି ବିହ୍ଵଳିତ ହୁଏ । ଚେତନାର ଉତ୍ତରିତ ମୁହୂର୍ଭରେ ବିହ୍ଵଳିତ 
“ବିହୁଳ ବେଳାଭୂମି” କବିତାଗ୍ରନ୍ଧ। ଜୀବନରେ ଦୁଃଖ ଅଛି, ପରାଭବ ଅଛି, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ 
ପୀଡ଼ନ ଅଛି; ଏହା ସନ୍ତ୍ଵେ ସକାରାମୂକ ଭାବର ବିପଣି ଉନ୍ମକ୍ତ ରହିଛି କବିତା ସଂକଳନରେ | 
ଏକ ତନ୍ମୟ ଚେତନା, ଭାବାବିଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତି, ଭଲ ପାଇବାର ବିଭୋରପଣ ସର୍ବୋପରି 
ଜୀବନବାଦିତାର ଅଛଦ୍ଧପଣ ଅନୁରଣିତ କବିତାର କାନ୍‌ଭାସ୍‌ରେ। ଯୌବନ, ଜରା, 
ବାର୍କ୍ୟ, ମୃତ୍ୟୁ ଜୀବନ, ମେଘ, ଦୂର ଦିଗ୍ବଳୟ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ସମଗ୍ର ଜଗତହିଁ 
କବିଙ୍କ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଆମ୍ମୀୟ ¦ ମୃତ୍ୟୁ ଭିତରେ ସେ ଖୋଜିଛନ୍ତି ଜୀବନର ନୂଆ ସଂଜ୍ଞା | 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ଜୀବନର କବି, ପ୍ରେମର କବି, ଉତ୍ତରିତ ଚେତନାର କବି ଜୀବନର 
ଭରପୂର ସୁଗନ୍ଧରେ ଆମୋଦିତ ତାଙ୍କ କବିତାକାନନ |! ଜୀବନର ମହାର୍ଘ ମୁହୂର୍ରମାନଙ୍କୁ 
ସେ ତୋଳି ଧରନ୍ତି ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଏବଂ ନିତ୍ୟନିୟତ ଶୁଣାଇ ଚାଲିଥାନ୍ତି ଜୀବନର 
ସାମସଙ୍ଗୀତ | ତାଙ୍କର ଯାତ୍ରା ଏକ ଆନନ୍ଦଧାମ ଦିଗକୁ ସେ ଏକା ନୁହେଁ, ସେଠାକୁ ଯିବା 
ପାଇଁ ସେ ଆହ୍ବାନ ଜଣାନ୍ତି ତାଙ୍କର ସତୀର୍ଥ କବିମାନଙ୍କ । ଆହ୍ଵାନ ଜଣାନ୍ତି ଜୀବନର 
ବିଭୋରପଣକୁ କବିତାରେ ବାଣ୍ଡିଦେବାକୁୃଃ ଜୀବନର କାକଳିରେ ମୁଖରିତ କରିଦେବାକୁ 
ଅଖଳ ଜଗତକୁ ¬ 
“ ଆକାଶ ଜୀବନ ଲେଖୋଇତିହାସ ଲେଖେ କାଳକାଳର/ଆସ ଆମେ 
ବିଭୋର ଉଡ଼ିବା/ଅଧ୍ବକ କାକଳି ଭରି ଚକ୍ରବାଳରେ/ଅଧବକ ଜୀବନ 
ଭରି/ଚଞ୍ଚରେ ଆଖ୍ମରେ ଡେଣାରୋନିତ୍ୟ ଉଡ଼ାଣରେ।” 
(ଆସ ଆମେ ଏକାଠି ଉଡ଼ିବା) 
ଏହି ଉଡ଼ାଣ ଜୀବନଠାରୁ ପଳାୟନ ନୂହେଃ ବରଂ ଜୀବନର ଏକ ମହାର୍ଘ 
ଦିଗକୁ, ଯେଉଁଠି ମଣିଷର ସବୁ ଅସହାୟତା, ନିରାଶା ଅପସ୍ମୟ ହୋଇ ଭୂଠାରୁ ଭୂମା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନ୍ଧୟ ଭାବର ଉତ୍ତାଳ ତରଙ୍ଗ ପ୍ଲାବିଦେଇଥାଏ ମନ ଓ ହୃଦୟ ରାଜ୍ୟରେ | 
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ବୈଫଲ୍ୟ ଓ ସମ୍ଭାବନାର ସମ୍ବେଦନାତମ୍ମକ ଉଚ୍ଚାରଣ : 
ମଇଁଷିର ପାଶ ନ ଯାଅ ଦନାଇ! 


ସ୍ଵାଧୀନତୋରତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାର ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ସ୍ଵର। କେବଳ ନାଟକ କାହିଁକି, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା, 
ସମାଲୋଚନା ତଥା ଅନୁବାଦ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତି ରହିଛି। 
ଜଣେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସମାଲୋଚକ ଭାବରେ ସେ ଯେପରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗକୁ ନେଇ ନିଜର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଯଶସ୍ବୀ ହୋଇଛନ୍ତି, ଅନୁରୂପ ଭାବରେ 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିଭଙ୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ତା'ର ଅସହାୟ ସମିତି, ଦ୍ଵିଧାବିଭକ୍ତ ଜୀବନ, କ୍ଷୟିଷ୍ୁ 
ମୁଲ୍ୟବୋଧ, ବର୍ଭମାନର ସାମାଜିକ ସଂକଟ, ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟଭିଚାର, ମଣିଷର ଚାରିତ୍ରିକ 
ସ୍ବଳନ ଓ ନିଃସଙ୍ଗତା, ସମାଜ' ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ ସେହିପରି କଳାମ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର କବିତା ଓ ନାଟକାଦିରେ ¦ 

ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ହରିଚନ୍ଦନ ଜଣେ ବହୁସ୍ବାବୀ ଲେଖକ । ଏହା ସଚ୍ତେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର 
ଗୁଣାମ୍ବକମାନ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଉଠିନପାରେ। ଜଣେ ସମୟ ସଚେତନ ନାଟ୍ୟକାର 
ଭାବରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ପୀଡ଼ିତ ସମାଜ ଏବଂ ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନର ବହୁ ସଂଗୁପ୍ତ 
ରହସ୍ୟକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିପାରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ | ମଧ୍ଯପାତ୍ର, ଅନ୍ଧ ଦ୍ଵିପ୍ରହର, 
ସତ୍ଯ ସଂଶୟ ସାଲବେଗ, ନିରାପଦ ଭବିଷ୍ଯତ, ପାହାଡ଼ର ଅନ୍ଯରୂପ, ଶୂନ୍ଯଘର, 
ପୁଣ୍ୟଭୂମି ଭାରତ, ବତାସ ନିସ୍ତ୍ତ ଆଜି, ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ, ବିକ୍ରିତ ପୌରୁଷ, ଗୋଷ୍ଠ 
ସମ୍ବାଦ, କଲମ୍ବସ୍‌ଟ ଜଟାୟୁର ଛିନ୍ନଡେଣା, ମହାରାଜା ବିଜେ ହେବେ, ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ 
ଛାତ, ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସନ୍ଧାନରେ ଇତ୍ଯାଦି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ। ଆଲୋଚ୍ଯ ନୀଟକ ‘ମଇଁଷିର ପାଶ ନଯାଅ ଦନାଇ! 
ଜଟାୟୁର ଛିନ୍ନଡେଣା ଶିରୋନାମାଙ୍କିତ ନାଟକ ସଂକଳନର ଅନ୍ୟତମ ନାଟକ। 

ନାଟକଟିର ଶିରୋନାମା କବି ମଧୁସୂଦନ ରାଓଙ୍କ “ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ” ର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପଂକ୍ତି 
“ ଅରଣା ମଇଁଷି ରହିଛି ଅନାଇ | ମଇଁଷିର ପାଶ ନଯାଆ ଦନାଇଁ” ରୁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥୁୂଲେ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୭୯ 


ହେଁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପରିକଳ୍ନା, ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଚିରୁ ଏହା ଭିନ୍ନ ଭାବଭୂମିକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। 
ମଧୁବାବୁଙ୍କ ପଂକ୍ରିଟି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଥଲା ଶିଶୁମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଉପଦେଶ ପ୍ରଦାନ 
ନିମିତ୍ତ। ଏହାରି ମୁଳଲକ୍ଷ୍ୟ ଥଲା ଦୁଷ୍ଟଲୋକଙ୍କଠାରୁ ନିରାପଦ ଦୂରତ୍ବ ଅବଲମ୍ବନ କରି 
ଭବଷ୍ୟତ ପାଇ ସତକ ରହିବାକୁ । ମଧୁବାବୁଙ୍କ ଏହି ଫଂକ୍ତିଟିର ଏକ ଅଂଶକୁ ନେଇ 
ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଆଧୁନିକ କବି ସ୍ଵର୍ଗତ ଦୀପକ ମିଶ୍ର ‘ଅରଣା ମଇଁଷି 
ଶିରୋନାମାରେ କବିତାଟିଏ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ କବିତାର ଆରମ୍ଭରୁ ମଧୁବାବୁଙ୍କ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଫଂକ୍ତିଟିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି ସ୍ଵର୍ଗତ ମିଶ୍ରଙ୍କର “ଅରଣା ମଇଁଷି” ହୋଇଛି ମୃତ୍ୟୁର 
ପ୍ରତୀକ। ଜୀବନ ଓ ମୂତ୍ୟୁକୁ କବି ପରସ୍ତରର ବିରୋଧୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ ନକରି 
ପରସ୍ତରର ପରିପୁରକ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଭିନ୍ନ ଏକ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ‘ଜୀବନ ଯାହାକୁ ବୋଲନ୍ତି ସେ ସିନା ମୃତ୍ୟୁକୁ ଗତି”ର ନୂତନ କାବ୍ୟିକ 
ଆବେଦନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ “ଅରଣା ମଇଁଷି” କବିତାରେ; ଯେଉଁଠି ଦନାଇ ଓ 
ଅରଣା ମଇଁଷି ଯଥାକ୍ରମେ ଜୀବନ ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଦେଖାଦିଅନ୍ତି। 

୬ ନାଟ୍ଯକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ‘ମଇରଷି” ଏକ ସାର୍ବକାଳିକ ଭୟ ଓ ଆତଙ୍କକୁ 
ହିଁ ପ୍ରତୀକିତ କରେ ଏବଂ ଦନାଇ ହେଉଛି ସେହିପରି ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ମଣିଷର 
ପ୍ରତୀକ, ଯିଏ ଜୀବନ ସାରା ଭୟର ବାତାବରଣ ଭିତରେ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ 
କରିଚାଲିଥାଏ ! ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଜନାର୍ଦନ ଓରଫ୍‌ ଦନାଇଁ। ସେ ପୁଣି ନାଟକରେ 
ସଂଯୋଜକ ଚରିତ୍ରର ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ ନିର୍ବାହ କରେ | ଘୋଷଣାକାରୀ ବା ସୃତୁଧର ରୂପେ 
ଜନାର୍ଦ୍ଦନ ପ୍ରତି ଦୃଶ୍ୟର ଆରମ୍ଭରେ ମଞ୍ଚ ପ୍ରବେଶ କରି ଆଗାମୀ ଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନ କରିବା ପରେ ପଟ୍ଟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟେ ଓ ପରେ ପରେ ଦୂୃଶ୍ଯର ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥାଏ 

ଜନାର୍ଦ୍ଦନ ଓରଫ୍‌ ମିଃ. ଜେ. ତ୍ରିପାଠୀ ଓରଫ୍‌ ଦନାଇ ଜୀବନରେ ସଂଘଟିତ 
ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ନଅଟି ଘଟଣାକୁ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ପ୍ରତି ଦୃଶ୍ଯ 
ପଶ୍ଚାତ୍‌ରେ ରହିଥିବା ଘଟଣାର କାରଣମାନ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇଛି ‘ପଟ୍ଟ ପରିବର୍ଭନ” 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ | ଅନ୍ୟ ଭାବରେ କହିଲେ ଦନାଇ ଜୀବନରେ ଘଟିଯାଇଥିବା ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରୂପେ ଏହି ' ପଟ୍ଟ ପରିବର୍ଭନ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂସାଧ୍ୂତ କରିଛି। ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟକାରଣ 
ସଂପର୍କିତ ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ନାଟକୀୟ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ଧ ମଧ୍ୟ ଦେଇ କ୍ଲାଇମାକ୍ଵରେ ପହଞ୍ଚବା ପରେ 
ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବାର୍ଭା ପ୍ରଦାନ କରି ନାଟକର ପରିଣତି ଘଟାଇଛି। ପ୍ରତିଟି ଦୃଶ୍ୟରେ କିଛି 
ନା କିଛି ସମାଜ ପାଇଁ ବାର୍ରା ରହିଛି। ବାର୍ରାଟି ଗୋଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଘଟଣା ପ୍ରବାହ 
ସହିତ ସଂପର୍କିତ ହୋଇଥଲେ ହେଁ, ତନ୍ସଧ୍ଯୟରେ ସମଗ୍ର ମଣିଷ ସମାଜର ଭାବାବେଗକୁ 
ରୂପାୟିତ କରାଯିବାର ଚେଷ୍ଟା ହୋଇଛି । 
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୧୮୦ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷ ଗୋଟିଏ ଭୟଙ୍କର ବାତାବରଣ ଭିତରେ ବଞ୍ଚୁଥବାରୁ ତା” 
ଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ ସର୍ଚଚନଶୀଳତା ବାରମ୍ବାର ପ୍ରତିହତ। ଜୀବନକୁ ହତ୍ଯା କରିବା ପାଇଁ 
ଏଠାରେ ରୀତିମତ ଯୋଜନାଟିଏ ଚାଲିଛି ଓ ସେହି ଭୟରେ ସାମାଜିକ ମଣିଷ ନିଜସ୍ବ 
ଭାବାବେଗକୁ ସାମାଜିକ ନୀତିନିୟମ ଆଳରେ ବଳି ପକାଇଚାଲିଛି। କାଳ୍ଚନିକ ଭୟର 
ଆଶଙ୍କାରେ ତା' ତ୍ତ ଆବେଗ ପରାହତ । ମଣିଷକୁ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ସୀମା ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ରଖୁ 
କିଛି ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜର ସ୍ବାର୍ଥ ସାଧନ କରି ଚାଲିଥାନ୍ତି। ପ୍ରଲୋଭନର ନାଗଫାଶରେ ନିରୀହ 
ଜନାର୍ବଦନମାନଙ୍କ ବେକବାନ୍ଧି ସମାଜର ବଡ଼ପଣ୍ଡାମାନେ ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ଅନ୍ୟାୟକୁ ନ୍ଯାୟ 
ଓ ଦୁର୍ନୀତିକୁ ନୀତିରେ ପରିଣତ କରିଚାଲନ୍ତି । ପ୍ରତିବାଦ କରିବାର ଶକ୍ତି ନାହିଁ, ପ୍ରତିବାଦ 
କଲେ ପରିଣାମ ବହିଷ୍କାର ବା ସେମିତି କିଛି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମୂଳକ ଶାସ୍ତି। ସାଧାରଣ ମଣିଷର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନ ପ୍ରବାହ ସ୍ବାର୍ଥର ଖଣ୍ଡାଧାରରେ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ରରେ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ । 

ମଣିଷର ସ୍ଵାଭାବିକ ଆବେଗ ବିଭିନ୍ନ ସମୟ, ପରିବେଶ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ କିପରି ତା'ର ସରଳ ଜୀବନଯାପନ ପଦ୍ଧତିକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଥାଏ, 
ତା'ର ଏକ ବାସ୍ତବ ଓ ଆବେଗାମ୍ମକ ଚିତ୍ର ନାଟକଟିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ। ବାସ୍ତବତା ଓ 
ଆଦର୍ଶବୋଧର ସଂଘର୍ଷ ହେଉଛି ନାଟକଟିର ମୂଳପିଣ୍ଡ । ଅରଣା ମଇଁଷିମାନେ ନିର୍ବିଚାର 
ଭାବେ ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ଶୋଷଣ କରୁଥାନ୍ତି ଓ ସରଳ, ନିର୍ବୋଧ ଦନାଇମାନେ 
ସେମାନଙ୍କ ଅନ୍ୟାୟ-ଅତ୍ଯାଚାରକୂ ସହ୍ଯ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ । 

ବାଲ୍ୟ-ପୌଗଣ୍ଡଂକୈଶୋର ଓ ଯୌବନ-ମଣିଷ ଜୀବନର ଏହି ଚାରୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ ନେଇ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ ଯେଉଁ 
ସାମାଜିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ବିଶେଷାବସ୍ଥାରେ ଆଦର୍ଶବାଦର ପରାଜୟ 
ମଧ୍ୟରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଜୀବନର ଏକ କରୁଣ ଅଥଚ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ରୂପଟିକୁ ଦର୍ଶକ 
ବାରମ୍ବାର ଭେଟିଥାଏ ନାଟକର ବିଭିନ୍ନ ସୋପାନରେ। ଜନ୍ମଠାରୁ ମୂତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ - 
ଦେବଶିଶୁ ମଣିଷ ବିଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯେଉଁ କାଳ୍ପନିକ ବା ବାସ୍ତବ ଭୟରେ ସର୍ବଦା 
ଆତଙ୍କତ ଅବସ୍ଥା ଦେଇ ଗତି କରିଥାଏ, ଜନାର୍ଦ୍ଦନ ଦନାଇର ଜୀବନ. ତା'ର ଏକ ଉଜ୍ଜଳ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ | ବାଲ୍ଯାବସ୍ଥାରେ ଘରେ ପିତାଙ୍କର ଭୟ, ପୌଗଣ୍ଡ ଓ କୈଶୋରରେ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ 
ଶିକ୍ଷକଙ୍କର ଭୟ; ଯୌବନରେ ମହାବିଦ୍ଯାଳୟା ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ଯାପକଙ୍କ ଭୟ, 
ଚାକିରିରେ ପ୍ରବେଶ ମାତ୍ରେ ଉପରିସ୍ଥ ହାକିମଙ୍କ ଭୟ - ଏପରି ଅସଂଖ୍ୟ ଭୟର 
ପାଚେରୀ ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ହୁଏ ବିଚରା ଦନାଇମାନଙ୍କୁ। ଭୟ ଏବଂ ଆଶଙ୍କାରେ ସେ 
ନିଜ ହୃଦୟାବେଗ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ମଧ୍ଯ ଅସମର୍ଥ । ଜଣେ ଶୃଝ୍ଖଳିତ ପୁତ୍ର, ଶୂଙ୍ଗଳିତ 
ଛାତ୍ର ଓ ଶୁଙ୍ଖଳିତ କର୍ମଚାରୀ ଭାବରେ ନିଜ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଆବେଗକୁ ସେ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୮୧ 


ବଳି ପକାଇବାକୁ ବାଧ୍ୟ ନଚେତ ପରିଣାମ କାନମୁଣ୍ଡାରେ ମାଡ଼, ପରୀକ୍ଷାଖାତାରେ 
ବିପରୀତ ନମ୍ବର ଏବଂ ଚାକିରିରେ ଅବନତି । | 

ମଣିଷ ପିଲାଟି ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ଜନ୍ମ ନିଏ; ମାତ୍ର ଜନ୍ମ ହେବା ପରେ ସାମାଜିକ 
ଶୃଙ୍ଖଳ ବନ୍ଧନରେ ତା'ର ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନଧାରଣ ଦୁର୍ବିଷହ ହୋଇଉଠେ। ନିଜର 
ଭାବାବେଗକୁ ଅନ୍ୟର ଖୁଆଲ ଓ ଆବଶ୍ୟକତା ନିକଟରେ ବଳି ପକାଇବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ| 
ଭୟ ଓ ଆତଙ୍କର ବାତାବରଣ ଭିତରେ ଦେବଶିଶୁ ମଣିଷ ନିଜର ସ୍ବାଭାବିକ ଜୀବନଶୈଳୀ 
ହରାଇ ଗୋଟିଏ କୃତ୍ରିମ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀକୁ ଆପଣେଇ ନେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ; 
ଯେଉଁଠି ହୃଦୟାବେଗ ସହିତ ବଞ୍ଚବାର କୌଣସି ସଂପର୍କ ନଥାଏ ! “ମଇଁଷିର ପାଶ ନ 
ଯାଅ ଦନାଇ” ନାଟକଟିର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଏହିପରି ଏକ ଆଶଙ୍କିତ ବାତାବରଣରୁ। 
ଫ୍ଲାସ୍ବ୍ୟାକ୍‌ ଜରିଆରେ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ | ଜନାର୍ଦ୍ଦନ ଚାକିରିରୁ ଇସ୍ତଫା ଦେବା ପରେ 
ନିଜକୁ ମନେ କରିଛି ଜଣେ ସ୍ଵାଧୀନ ମଣିଷ। ଜୀବନରେ ସେ କିପରି ଜନାର୍ଦଦନା 
ଜନାର୍ଦନ ବାବୁ ଅଥବା ମିଃ ଜେ. ତ୍ରିପାଠୀ ପରିଚୟର ଖୋଳପାରେ ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହୋଇ 
ମଣିଷପଣିଆ ହରାଇ ବସିଥୁଲା, ସେହି ପଶ୍ଚାତାପରୁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ | ଅତୀତ ଜୀବନକୁ 
ବର୍ରମାନର କାଳଖଣ୍ଡରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କରି ଜନାର୍ଦନ ବିଚାର କରିଛି ତା'ର ଅତୀତ ଓ 
ବର୍ଭମାନର କ୍ରିୟାକଳାପ ¦ ପ୍ରଥମ ଭୟଙ୍କର ବାତାବରଣକୁ ସେ ଭେଟିଥଲା ନିଜ ଘରେ, 
ବାପାଙ୍କ ନିକଟରେ ବାପା ଅଯଥାରେ ରାଗନ୍ତି, ସାମାନ୍ୟ ଭୁଲ୍‌ ପାଇଁ କଠୋର ଶାସ୍ତି। 
ମଦ ପିଇ ହାତର ଅଳସ ଭାଙ୍ଗେ ମା'ର କୋମଳ ପିଠିରେ । ଦନାଇ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ 
ହୋଇ କାହିଁକି ଭୟରେ ମରିବା କହିଲେ ମାଂ କହିବେ - “ ସେଇଟାହିଁ ଭାଗ୍ୟ । ଦୂରରେ 
ରହି ତାଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ଭୟ କରି ଚାହିଁ ରହିବାହି ଆମର ଧର୍ମ!” ଆଉ ଉଦାହରଣ ଦେବେ 
ମଧୁ ବର୍ଣ୍ଣବୋଧର ସେହି ପରିଚିତ ଫଂକ୍ତିର | ମାଂଙ୍କଠାରୁ ଦନାଇ ପିଲାବେଳେ ଜାଣିଥୁଲା, 
ଅରଣା ମଇଷି କେବଳ ଘରେ ନଥାଏ, ବାହାରେ ବି ଭରପୁର । ସାରା ଜୀବନ ସେହି 
ଅରଣା ମଇଁଷିମାନଙ୍କ ଭୟରେ ଜଡ଼ସଡ଼ ହୋଇ ରହିବା ଯେପରି ଜୀବୀଧର୍ମ । ସେଦିନ 
ବର୍ଣ୍ଣବୋଧରୁ ଅରଣା ମଇଁଷି ପାଠଟା ପଢ଼ିବାବେଳେ ବାପାଙ୍କୁ ପଚାରିଥିଲା - ଅରଣା 
ମଇଁଷି ପାଖକୁ ଯାଇ ତାକୁ ଆଉଁଷିବ। ସିଏ ମାରିବାକୁ ଆସିଲେ ତା” ଶିଙ୍ଗ ଦି'ଟା ଧରି 
ପକାଇବ | ଉତ୍ସାହ ଓ ଉଦ୍ଦୀପନାରେ ନିଜର ହୁଦୟାବେଗ ପ୍ରକାଶ କରିବାବେଳେ ବାପା 
କାନମୁଣ୍ଡାରେ ଏତେ ଜୋର୍‌ରେ ମାରିଥିଲେ ଯେ, ମୁଣ୍ତ ଝାଇଁ ଝାଇଁ ହୋଇଯାଇଥୁଲା | 
ମଧୁବାବୁଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣବୋଧର ଚିତ୍ରରେ ନୁହେଁ, ପ୍ରଥମେ ସତ ଓ ବାସ୍ତବ ଅରଣା ମଇଁଷିକୁ 
ସେ ଭେଟିଥଲା ନିଜ ଘରେ, ବାପାରୂପୀ ଜୀବଟି ମଧ୍ୟରେ | 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୮୨ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଇଏତ ଗଲା ଘରକଥା ¦ ସ୍ତୁଲ ଜୀବନରେ ବି ଅରଣା ମଇଁଷିଙ୍କ ଅଭାବ ନଥୁଲା। 
ଦନାଇ ଆଖରେ ଅନାଦି ମାଷ୍ଟ୍ରେ ଥଲେ ସାକ୍ଷାତ ଯମ, ଅରଣା ମଇଁଷିର ମୂର୍ରିମନ୍ତ 
ପ୍ରତୀକ । ବଗିଚାରୁ କଷିକାକୂଡ଼ି ଖାଇ ଦେଇଥଲା ବୋଲି ସେଦିନ ତା” ପିଠିରେ କେତେଟା 
ବେତ ଭାଙ୍ଗିଥିଲେ ଅନାଦି ମାଷ୍ଟେ। ସ୍କୁଲରେ ଅନାଦି ମାଷ୍ଟେଙ୍କ ଭୟ ତା”ର ସ୍କରଣକୁ 
ଆଣିଥିଲା ଅରଣା ମଇଁଷିର ରୂପଚିତ୍ରକୁ। କଲେଜରେ ବି ଠିକ୍‌ ସେହି ଭୟ । ଅନିଚ୍ଛା 
ସତ୍ତ୍ବେ ଗୁଣ୍ଡା ଛାତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆହୂତ ଧର୍ମଘଟରେ ମାଡ଼ ଭୟରେ ଯୋଗ ଦେବାକୁ ହୁଏ; 
ଛାତ୍ର ଏକତା ଜିନ୍ଦାବାଦ ସ୍ଵରରେ ସ୍ଵର ମିଳାଇବାକୁ ପଡ଼େ। ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ଭୁଲ୍‌କୁ, ବିରକ୍ତିକୂ 
ଓ ଗାଳିକୁ ହଜମ କରିବାକୁ ହୁଏ କେବଳ ଭୟ ଯୋଗୁଁ | ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ସ୍ତରରେ ବି ଠିକ୍‌ 
ସେହି କଥା | କ୍ୟାରିୟର୍‌ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବା ଭୟରେ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ମର୍ଜି ଜଗି ଚଳିବାକୁ ହୁଏ | 
ଅପାତ୍ରରେ ତୈଳଦାନ କରିବା ଓ ଅଯଥା ପ୍ରଶଂସା କରିବା ତ ସାଧାରଣ କଥା। ଜ୍ଞାନ 
ରାଜ୍ୟରେ ଲର୍ଷାର ରାଜତ୍ବ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ଏକ ଅଧ୍ୟାୟ | ସେଠି ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର 
ତୁଟି ପାଇଁ ନଳରାଜାଙ୍କ ଦଶା ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ସୁନ୍ଦରୀ ସହପାଠିନୀର ସ୍ବୀକୃତି 
ସତ୍ତ୍ଵେ “ମୁଁ ତୁମକୁ ଭଲ ପାଏ” ଶହ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଅନୁଜାରିତ ରହିଯାଏ। ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁବା 
ବୟସରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁହୁଏ ନାହିଁ କେବଳ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ଭୟରେ। କଳ୍ପନାରେ ଉଡ଼ିବୁଲିବା 
ବୟସରେ ଡେଣାବାନ୍ଧି ବସିଯିବାକୁ ପଡ଼େ କେବଳ ଭୟରେ । କେଉଁଠି ଶିକ୍ଷକଙ୍କର ଭୟ 
ତ ଅନ୍ଯ କେଉଁଠି ଭ୍ତର୍ଷାଳୁ ଆଖମର ଭୟ। ଏମିତି ଅନେକ ଭୟ ଭିତରେ ନିରନ୍ତର 
ହନ୍ତସନ୍ତ ହେଉଥାନ୍ତି ବିଚରା ଦନାଇମାନେ। ସେଇଥୁପାଇଁ ଆବେଗ ଜଡ଼ିତ କଣ୍ଠରେ 
ଜନାର୍ଦ୍ଦନ ଦନାଇ ରୀନାକୁ କହିପକାଏ - “ ତୁମେ ଯୁକ୍ତି ଦେଇ ଭାବ, କାହିଁକି ମୁଁ ନିଜକୁ 
ଭୟାଳୁ ପଶୁଟିଏ କରି ରଖୁଚି। ମୋର କଣ ହୃଦୟ ନାଇଁ! ମୋର କଣ ଆବେଗ ନାଇଁ ? 
ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ ସବୁ କିଛି ବରଫ ପାଲଟି ଯାଇଚି। ବର୍ଭମାନ ପାଇଁ ସେମାନେ 
ଆମର ହର୍ରା, କର୍ରା, ଭାଗ୍ଯବିଧାତା। ସେମାନଙ୍କ ମନ ଅରେ ବିଷାକ୍ତ ହୋଇଗଲେ, 
ମୋର ସମସ୍ତ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଅସୁନ୍ଦର ଦେଖାଯିବ ଏବଂ ତାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିବ ପରୀକ୍ଷା 
ଖାତାରେ। ମୋର ସୁନ୍ଦର ଉତ୍ତର ଅସୁନ୍ଦର ମନେ ହେବ।” 

ଏହା ପରେ ବୃଭିଗତ ଜୀବନ | ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ଉଚ୍ଚ କର୍ବ୍ଧ ପକ୍ଷଙ୍କ ଭୟ | ପିତୃଦତ୍ତ 
ନାମ ଆପେ ଆପେ ବଦଳିଯାଏ। ଦନାଇରୁ ଜନାର୍ଦ୍ଦନ । ଅଫିସ୍‌ରେ ପରିଚୟ ମିଃ ଜେ. 
ତ୍ରିପାଠୀ : ବା ତ୍ରିପାଠୀ ସାହେବ! ସାହେବୀ ପାହାଚର ସବାତଳୁ ଉପରକୁ ଉଠିବାର 
ପ୍ରଲୋଭନହିଁ ଦନାଇମାନଙ୍କୁ ନିର୍ବାକ କରି ବସାଇଦିଏ ନିଜ ଆସନରେ। ଉପରିସ୍ଥ 
ସାହେବମାନଙ୍କର ତାର ପରିସର ଭିତରକୁ ଅଯଥୀ ଅନୁପ୍ରବେଶକୁ ବରଦାସ୍ତ କରିବାକୁ 
ପଡ଼େ | ନ୍ୟାୟଓଅନ୍ୟାୟର ବିଚାର କରିବାର କ୍ଷମତା ହରାଇ ବସେ । ଯେମିତି ଧାରଣାଟି 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୮୩ 


ତାକୁ ଦିଆଯାଇଛି - “ ବଡ଼ ସାହେବ ଯାହା କହିବେ, ତାହାହିଁ ନ୍ୟାୟ ତାକୁ ମଥାପାତି 
ମାନିନେବା ତାର ଧର୍ମ।” ଏହି କାରଣରୁ ବଡ଼ ସାହେବଙ୍କ ଭୁଲ୍‌ ନିଷ୍ଠଭିକୁ ସମର୍ଥନ 
କରିବାକୁ ହୁଏ। ଅନେକଙ୍କ ଦାନାପାଣିରେ ଧୂଳି ପକାଇବା ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଅବିବେକିତା 
ଜାଣି ମଧ୍ଯ ସାହେବଙ୍କ ଆଦେଶକୁ ଦନାଇ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରେ ନିଜ ବିବେକ ବିରୋଧରେ 
ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରଦାନ କରି | କ୍ଷମତା ଓ ପ୍ରତିପତ୍ତି ନିଶାରେ ସେ ଭୁଲିଯାଏ ତା' ମନର ସୂକ୍ଷ୍ମ 
ଭାବାବେଗକୁ | ତା'ର ଏକ ହୃଦୟ ଅଛି ଓ ସେହି ହୃଦୟରେ କେହି ଜଣେ ଆସନ 
ପାତିଛି - ଜାଣି ବି ଅଜଣା ରହିବାକୁ ପଡ଼େ | ସେଠି ମଧ୍ୟ ଉଚ୍ଚ କର୍୍ଧପକ୍ଷଙ୍କ ପ୍ରତିଦୃଦ୍ଧିତା, 
ଆସନର ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର! ଗୋଟିଏ ଅଫିସ୍‌ରେ ଥାଇବି ବାନ୍ଧବୀ ରୀନା ସହିତ ଯୋଜନ 
ଯୋଜନ ଦୂରତ୍ବ । 

ଦନାଇମାନେ ସବୁବେଳେ ଅସହାୟ | ବାଲ୍ୟ ବୟସରେ ହେଉ ବା ଛାତ୍ରାବସ୍ଥୀରେ | 
ଯୌବନରେ ହେଉ ବା ବୃତ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ। ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ଯେଉଁ ଭୟର ବାତାବରଣ 
ଦେଇ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନଧାରା ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ତାଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାଣୁ 
ମୂର୍ରିରେ ପରିଣତ କରିଦିଏ। ତଥାକଥୁୃତ କ୍ଷମତାଶାଳୀ ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ଓ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ହାତରେ ଆମର ଗାଣତାନ୍ତିକ ଶାସନ କିପରି ବିଡ଼ମ୍ବିତ ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରରୁ ତା'ର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ | ରାମାନନ୍ଦଙ୍କ ଅର୍ଥ ଓ ବଡ଼ ସାହେବଙ୍କ ଅଗଣତାନ୍ତିକ 
ମନମୁଖୀ 'ନିଷ୍ଠର୍ି ସମ୍ମୁଖରେ ଜନାର୍ଦଦନମାନେ ନୀରବ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ରାମାନନ୍ଦ ନିଜର 
କ୍ଷମତା ଓ ଅର୍ଥର ଉପଯୋଗ କରି ନିକୃଷ୍ଟ ଧରଣର କଞ୍ଚାମାଲ ଦେଇବି ବିଲ୍‌ ପାଶ୍‌ 
କରାଇନିଅନ୍ତି। ସବୁ ଜାଣିବି ନୀରବ ରୁହନ୍ତି ଜନାର୍ଦନ କେବଳ ଭୟ ପାଇଁ! ନିଜର 
ବ୍ୟଲ୍ତିତ୍ଵକୁ ଖର୍ବ କରି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁବାର ପ୍ରୟାସ କରନ୍ତି। 

ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ନାଟକଟିରେ ମଧ୍ଧ ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ଵର ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଥାଏ ଦନାଇରୁ 
ଜନାର୍ଦ୍ଦନ ହେବା ପାଇଁ ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷଟିକୁ ଯେଉଁ ସଂଘର୍ଷ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ ଏବଂ 
ସଂଘର୍ଷରେ ବାରମ୍ବାର ବିବେକ ବିରୋଧରେ ସିଡ଼ି ଚଢ଼ିବାର ପ୍ରୟାସ ଭିତରେ ଆଦର୍ଶକୁ 
ବଳି ପକାଇ ସ୍ବପ୍ନର ଯେଉଁ ରାଜମହଲ ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ, ସମୟକ୍ରମେ ପୁନରାୟ 
ବିବେକ ତାଡ଼ନାରେ ସେହି ଶୋଭନୀୟ ହର୍ମ୍ୟଟିକୁ ଭାଟି ମଣିଷ ପଣିଆର ପରିଚୟ 
ପ୍ରଦାନ ବେଳେ “ଦନାଇ”ର ଲୋଭନୀୟ ରୂପ ତାଂ ନିକଟରେ ହୋଇଉଠେ ଅଧକ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ | ଦନାଇ ଓ ମିଃ. ଜେ. ତ୍ରିପାଠୀ ମଧ୍ୟରେ ରହିଥିବା ଅଭିଜାତର ପାଚେରୀ 
ଭାରିପଡ଼ିବା ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ପରୋକ୍ଷରେ ମଣିଷପଣିଆର ଜୟଗାନ କରିଛନ୍ତି। 
ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ମଧ୍ୟରେ ବି ମଣିଷପଣିଆ ବଞ୍ଚଥାଏ ଏବଂ ଏହି ସାଧାରଣ ମଣିଷ 
ମଇଁଷି” ପରି ଦୂର୍ବର୍ଷ ପଶୁଟିକୁ ବି ବେଖାତିର କରିପାରେ, ଏପରି ଆସ୍ପର୍ବା ପରିପୋଷଣ 
କରିବା ଅମୁଳକ ନୁହେଁ 
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୧୮୪ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ନିଜେ ତିଆରି କରିଥବା ଦୁର୍ଭେଦ୍ୟ ନିୟମ ଘେରା ପ୍ରାଚୀର 
ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ ଏ ବନ୍ଦୀତ୍ଵକୁ କେତେବେଳେ ସେ ନିଜେ ବରଣ କରି ଆଣେ ତ, ଅନ୍ୟ 
କେତେବେଳେ ସାମାଜିକ ବାଧ୍ଯ-ବାଧକତାରୁ ଆସିଥାଏ। ଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ମଣିଷ ନିଜ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସଂଜ୍ଚା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ। ପୁଣି ପରିସ୍ଥିତି ଓ ଆବଶ୍ଯକତାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ 
ତା'ର ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ କରିଥାଏ। ଏହି ପରିବର୍ଭନ ହୁଏ ତ ସମାଜର ସବୁ ମଣିଷଙ୍କ 
ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇନପାରେ |! କିଛି ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜର କ୍ଷମତା ଓ ପଦବୀର ଅପପ୍ରୟୋଗ କରି 
ତାକୁ ନିଜ ହାତ ମୁଠାରେ ରଖୁଥାନ୍ତିୟ କେବଳ ନିଜ ପାଇଁ। ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ବରେ ସମାଜ 
ଓ ଅପର ପାର୍୍ଚରେ ବ୍ୟଚ୍ତି। ବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘଟିତ ସଂଘର୍ଷରେ ସଦାବେଳେ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷହିଁ ବଳି ପଡ଼ିଥାନ୍ତି। ସମାଜ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହେଲେହେଁ, ବାସ୍ତବରେ 
ତାହା କେତେକ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଇଛା ଓ ଖୁଆଲରେ ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥାଏ। 
ସେହିପରି କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ନିଜସ୍ବ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସାମାଜିକ ନୀତିନିୟମକୁ ପରିବର୍ଭନ 
କରିଦେଇଥାଏ 3 ସମୟକ୍ରମେ ତାହା ଏକ ନିୟମରେ ପରିଣତ ହୋଇ ସମାଜ-ମଣିଷକୁ 
ଦାସଟିଏ କରିଦିଏ । ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଏହି ସୂକ୍ଷ୍ମ ରୂପଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଭିନ୍ନ ରୂପେ 
ନିଜ ନାଟକ “ମଇଁଷିର ପାଶ ନ ଯାଅ ଦନାଇଁ”ରେ ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି। 

ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ନାଟକର ଏକ ସକାରାମ୍ବକ ଦିଗ ରହିଛି। ସମାଜ ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ବାଁ ରହିଛି। ସେହି ବାର୍ଭାଟି ହେଉଛି ପରିବର୍ଭନ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ତିୟା। ଦାର୍‌ଉଇନ୍‌ 
ତାଙ୍କ ବିବର୍ରନ ତତ୍ତ୍ବରେ ଏହି ପରିବର୍ଭନ ଉପରେ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି। ନଚେତ୍‌ 
ଏମିବା-ଜେଲିରୁ ମଣିଷ ଆଜିର ରୂପରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇପାରିନଥାନ୍ତା। ଏକ ସ୍ବାଭାବିକ 
ପରିବର୍ଭନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ବିଶ୍ଵ ସଂଚାଳିତ। ଘୋଷଣାକାରୀ ଭାବେ ଜନାର୍ଦନ ତେଣୁ 
ଦୂୃଶ୍ୟାରମ୍ଭରେ କହିଛି - “ ସବୁକିଛି ତ ସମ୍ଭବ ହୁଏ ପରିବେଶ, ପରିସ୍ଥିତିର ପ୍ରଭାବରେ । 
ତେବେ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟେ ନାହିଁ; ପରିବର୍ଭନ ଘଟେ ଏକ ଏକ ବିଶେଷ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ। ଏକ ବିଶେଷ ଘଟଣାର ଆଘାତରେ। ଦୁର୍ବାର ଏ ପରିବର୍ଭନ! ଘଟଣା! 
ଘଟଣାର ଆଘାତ !” ଯେଉଁ ସମ୍ମମୋହ କାରାପୁରୀରେ ଅରଣା ମଇଁଷି ଭୟରେ ଜନାର୍ଦ୍ଦନ 
ବନ୍ଦୀ ଜୀବନଯାପନ କରି ଆସିଥଲା ଓ ମଇଁଷିର ଶିଙ୍ଗ ଧରିବାର ଆସ୍ତାଳନ କରି ବାପାଙ୍କ 
ନିକଟରୁ କାନମୁଣ୍ଡାରେ ଚାପଡ଼ା ଖାଇଥଲା - ସେହି ଜନାର୍ଦଦନା ଦନାଇ ଦିନେ ସତକୁ ସତ 
ମଇଁଷିର ଶିଙ୍ଗ ଧରିଲା। ରୀନାର ପ୍ରେମ ଓ ରୀନା ପ୍ରତି ଉଚ୍ଚାଧ୍କକାରୀଙ୍କ ଅନ୍ୟାୟ ଆଚରଣ 
ଭୟାତୁର ଜନାର୍ଦଦନକୁ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ମୁକ୍ତ କରିଦେଲା ଭୟର ନାଗଫାଶରୁ। ସେ 
ପ୍ରତିବାଦ କଲା ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ଓ ଲୋଭନୀୟ ଚାକିରିରୁ ମଧ୍ଯ ଇସ୍ତଫା ଦେଇଦେଲା।| 
ନିଜର ଏକ ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ସେ ଯେଉଁ ସୁଯୋଗର ଅପେକ୍ଷାରେ ଥଲା, ରୀନା ପ୍ରତି 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୮୫ 


ଅନ୍ୟାୟ ସେହି ସୁଯୋଗର ପଥ ଖୋଲିଦେଲା ସୁପ୍ତ ଆଗ୍ନେୟଗିରିର ଉଦ୍‌ଗୀରଣ ହେଲା। 
ନାଟକର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ଜନାର୍ଦନ ଘୋଷଣାକାରୀ ଭାବେ ଯେଉଁ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରିଥଲା, ତାହାହିଁ ଥିଲା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ନାଟକରେ ସମାଜ ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରତ୍ୟଯୟର 
ବାଁ ¦ ଯେପରି - “ସଂଘର୍ଷ କଣ ଜାଣିନଥଲା ଜନାର୍ଦ୍ଦନ ତ୍ରିପାଠୀ! ଜୀବନଟା ଥୁଲା 
ତାର ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ସମୁଦ୍ର ପରି | ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଇ ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ଜୀବନକୁ ଜୀବନ ବୋଲି 
ହିଁ ସେ ଚିହ୍ଦିଥଲା। ବଗିଗାକୋଣରୁ ଫୁଲଟିଏ ପରି ଭୟର ଆଶଙ୍କାରେ ମୁହୂର୍ର ଗଣୁ ଗଣୁ 
ସମସ୍ତଙ୍କ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ କେଉଁ ଦିନ ଝଡ଼ି ପଡ଼ିଥାନ୍ତା। ସେ ବଞ୍ଚଥଲା ବୋଲି କେହି 
କହିନଥାନ୍ତେ। ଆଜି କିନ୍ତୁ ଜନାର୍ଦନ ମନରେ ଗଭୀର ଆମ୍ମସନ୍ତୋଷ। ସେ ଆଜି ପ୍ରମାଣ 
କରିଦେଇଛି ଯେ ସେ ଭୟାଳୁ ନୁହେଁ। ସଂଘର୍ଷ କରିବାକୁ ତାର ସାହସ ଅଛି। ଅନ୍ୟ ପାଇଁ 
ତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ ଶକ୍ତି ଅଛି। ବୀର ନିକଟରେ ଜୟପରାଜୟ ଅତି ତୁଛ” 

ତୁଛ ମୋହ ଓ ମଇଁଷିର ଆସ୍ତାଳନକୁ ବେଖାତିର କରିବା ପରେ ହିଁ ଦନେଇମାନେ 
ଗାଇପାରନ୍ତି - “ ସତ୍ୟ ପଥେ ଧର୍ମ ପଥେ ଘେନିଯାଅ ମୋତେ” ପ୍ରାର୍ଥନା ଗୀତଟିକୁ | 
ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ବ୍ୟଙ୍ଗୋର୍ତି କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷଙ୍କ 
ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ; ସମାଜର ତଥାକଥତ ଚୁଢ଼ିବଦ୍ଧ ବିଧବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଲୋକାଚରଣ 
ବିରୋଧରେ | ଯେଉଁଠି ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଜୀବନଯାତ୍ରା ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ସେପରି ସମାଜର 
ମୁଲ୍ୟ କଣ ? ଏଥୁପାଇଁ ପରିବର୍ଭନର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି। ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଶୋଷିତ ଓ 
ନିର୍ବାକ ଦନାଇମାନଙ୍କୁ ସବାକ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ, ନିଜ ଅଧୂକାର ସାବ୍ଯସ୍ତ କରିବାକୁ 
ହେବ ଏବଂ ଆବଶ୍ୟକ ହେଲେ ସମଷ୍ତି ପାଇଁ ବ୍ୟଷ୍ଟିର ସ୍ବାର୍ଥକୁ ବଳିଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ତେବେ ଯାଇ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ଆସିବ, ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି ଗୋଟିଏ ଶଗଡ଼ ଗୁଳାରେ 
ଚାଲି ଆସିଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବଦଳିବ; ଅରଣା ମଇଁଷିର ଶକ୍ତଶିଙ୍ଗ ବି ହାର 
ମାନିବ | 
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ନାରୀର ବିମର୍ଷ ଭାଗ୍ୟ 


ନଇରେ ପହଁରିବା ପୂର୍ବରୁ ଗୋଡ଼ହାତ ବାନ୍ଧି ହୋଇଯିବା, ଫୁଲ ଫୁଟିବା ପୂର୍ବରୁ 
ବୃନ୍ତଚ୍ୟୁତ ହେବା, ଆକାଶଚାରୀ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଡେଣା କଟିଯିବା, ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁବା ପୂର୍ବରୁ 
ସଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ହେବା, ବସନ୍ତ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ କୋକିଳର ସ୍ଵରଭଙ୍ଗ ହେବା ନାରୀର ଭାଗ୍ୟ 
ତ୍ରେତୟା ଯୁଗରୁ ୨୦ ୧୨ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ୧୬ ତାରିଖ ରାତି ୯ ଘଟିକା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଘଟଣାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ଆମ ସମାଜରେ ନାରୀର ସ୍ପଥିତି ଦୌର୍ବଲ୍ଯ ଓ ବିଷାଦିତ 
ଭାଗ୍ୟର ଚମକ୍ରାର ନମୁନା ଆଖ ଆଗରେ ଝଲସିଉଠେ। ବିନା ଦୋଷରେ ସୀତା ବର୍ଜନ, 
ପୁରୁଷର ଖୁଆଲୀ ଜୁଆ ପାଇଁ ଦ୍ରୈପଦୀଙ୍କୁ ବାଜି ରଖୁବା, କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ ବିଜୁଳିକନ୍ୟା ବଳି 
ପଡ଼ିବା - ଆମ ସମାଜରେ ନାରୀ ପ୍ରତି ପୁରୁଷର ନେତିବାଚକ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଚମକ୍ରାର ଉଦାହରଣ । ନିକଟ ଅତୀତରେ ଅର୍ଥାତ ୨୦୧ ୨ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର 
୧୬ ତାରିଖରେ ରାତ୍ର ୯ ଘଟିକା ସମୟରେ ଭାରତର ରାଜଧାନୀ ମହାନଗରୀ ଦିଲ୍ଲୀର 
ରାଜରାସ୍ତା ଉପରେ ଏକ ଚଳନ୍ତା ବସ୍‌ରେ ୬ ଜଣ ଦୁର୍ବୃତ୍ତଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ଜଣେ ୨୩ ବର୍ଷୀୟା 
ପାରାମେଡିକାଲ୍‌ ଛାତ୍ରୀର ଗଣବଳକ୍ରାର ଓ ଶାରୀରିକ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଏବଂ ପରେ ସଫଦର୍‌୍ଜଙ୍ଗ 
ଡାକ୍ତରଖାନା ତଥା ସିଙ୍ଗାପୁରର ମାଉଣ୍ଟ ଏଲିଜାବେଥ୍‌ ସୁପରସ୍ପେଶିଆଲିଟି ହସ୍‌ପିଟାଲରେ 
ଚିକିତ୍ସା ଅବସ୍ଥାରେ ଡିସେମ୍ବର ୨୯ ତାରିଖ ଭାରତୀୟ ସମୟ ରାତି ଘ. ୨. ୧୫ ମିନିଟ୍‌ରେ 
ଶେଷ ନିଃଶ୍ବାସ ତ୍ଯାଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟଣାକୁ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ନାରୀର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ସ୍ଥିତି ସଂପର୍କରେ ବେଶ୍‌ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିହୁଏ । ଏକବିଂଶ 
ଶତକରେ ନାରୀ ସ୍ବାଧୀନତା, ନାରୀ ସଶକ୍ତିକରଣ, ନାରୀ ସୃଚଛନ୍ଦତା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଯେତେ 
ଭାଷଣବାଜି ଚାଲିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ପୁରୁଷର ମାନସିକ ରଗ୍ଣତାକୁ ଠିକ୍‌ ଚିହ୍ମିହୋଇଥାଏ । 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ ସମାଜ ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସମାଜ ହୋଇରହିଛି। ନାରୀ ଯେତେ 
ଉଚ୍ଟଶିକ୍ଷିତା, ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀ, ଆଧୁନିକ, କର୍ମଜୀବୀ ମହିଳା ହେଲେ ହେଁ ପୁରୁଷ ସମାଜ 
ସହିତ ସମକକ୍ଷ ହୋଇପାରିନାହିଁ। ସେଇଥପାଇଁ ସେ ସେକେଣ୍ଡ ସେକ୍ସ 

କୃଷ୍ଣମାନଙ୍କ ପାଇଁ ବିଜୁଳିକନ୍ୟାମାନଙ୍କୁ ବଳି ପଡ଼ିବାକୁ ହେବ ¬ ଏହା ଯେମିତି 
ସବୁ ସମୟରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଅବଧାରିତ ସତ୍ଯ। ଅନେକ ବିଜୁଳିକନ୍ଯା 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୮୭ 


ବଳିପଡ଼ିଯାନ୍ତୁ କିନ୍ଧୁ କୃଷ୍ଣ ରୁହନ୍ତୁ ସୁରକ୍ଷିତ - ଏହାହିଁ ହୋଇଆସିଛି ଆମ ମାନସିକତା। 
ମହିଷାସୁର ବଳି ପାଇଁ ଦୁର୍ଟାଙ୍କ ପରି ନାରୀଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ କବିର ପରିକଛ୍ଥନା ଅଥବା 
ଶିଳ୍ପୀର ଶିଳ୍ଚାତୁରୀ। ଯଦି ତାହା ସତ୍ୟ, ତେବେ ବିଜୁଳିକନ୍ୟା ହସ୍ତରେ କଂସର ନିଧନ 
ହୋଇପାରିନଥାନ୍ତା କାହିଁକି ୨ ଏକ ସ୍ଵର୍ଗବାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖାଯାଇ 
ବିଜୁଳିକନ୍ୟାକୁ ବଳି ଦିଆଗଲା କାହିଁକି ? ପୁରୁଷ ଦ୍ଵାରୀ ରଚିତ ପୁରାଣରେ ଏହାଠାରୁ 
ଅଧ୍ବକ କ”ଣ ଆଶା କରାଯାଇପାରିଥାନ୍ତା ! ପୁଣି କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପାଇଁ ଷୋଳ ସହସ୍ର ଗୋପରମଣୀ 
ଓ ଆଠଆଠଟି ପନ୍ଧୀ ! ପୁରାଣ ଯୁଗରୁ ହିଁ ଆମ ସମାଜରେ ନାରୀକୁ ଭୋଗାସକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ନେଇ ନିର୍ମାଣ କରାଗଲା କୁହାଗଲା ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନମାନେ ହିଁ ପିତାମାତାମାନଙ୍କୁ ପୁତ୍‌ 
ନାମକ ନର୍କରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିପାରିବେ । ସେତେବେଳେ ହୁଏତ ସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାରୀମାନଙ୍କର 
ସ୍ଥିତି ଥଲା ବେଶ୍‌ ଆଶ୍ଵାସନାପ୍ରଦ। ବର୍ଭମାନ ଜନଗଣନାରେ ପୁରୁଷ ଅନୁପାତରେ 
ନାରୀମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ହ୍ରାସ ପାର ଚାଲିଛି । ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ପୁରାଣ ଯୁଗରୁ ନାରୀମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ରହି ଆସିଥବା ପୂରୁଷ ମାନସିକତାରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ଆସିନାହିଁ। କେବଳ 
ପୁରୁଷ କାହିଁକି, ନାରୀ ମାନସିକତାରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ରୂଢ଼ିବଦ୍ଧ ଚିନ୍ତାଧାରା ବଳବତ୍ତର 
ରହିଛି। ଆଜିର ତରୁଣୀ ଆସନ୍ତାକାଲିର ଶାଶୁ ହେଲେ ସେ ଖୋଜେ ନାତିଟିଏ, ନାତୁଣୀ 
ନୁହେଁ; ମା” ଖୋଜେ ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନ, କନ୍ୟା ନୂୁହେଁ। ସେଥପାଇଁ ପୁଣି ବାରବ୍ରତ, କେତେ 
- ତପସ୍ୟା ! ! 

କବି ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି - ଆମ ସମାଜରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ରହି ଆସିଥିବା 
ପୁରୁଷ ସମାଜ ଓ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାରୀ ସମାଜର ଏହି ନେତିବାଚକ ଦୃଷଚିଭଙ୍ଗୀ 
ପ୍ରତି ବେଶ୍‌ ପ୍ରତିକ୍ମିୟାଶୀଳା। ନାରୀ ପ୍ରତି ଚାଲିଥିବା ଅତ୍ୟାଚାରର ସେ ପ୍ରତିବାଦ କରନ୍ତି 
ଶବ୍ଦର ଶକ୍ତ ଅସ୍ତରେ। ନାରୀର ଅସହାୟତା, ଅପାରଗତା, ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ତଥା ଦୁର୍ବଳତା 
ପ୍ରତି ସେ ଯେପରି ସମ୍ଭେଦନଶୀଳା; ତା” ପ୍ରତି ପୁରୁଷର ଅବିଚାର, ଅତ୍ୟାଚାର ଓ 
ଭୋଗବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତି ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳା । ନାରୀ ସମାଜର ଦୁର୍ବଳତା, 
ଅସହାୟତା ଓ ପୁରୁଷ ସମାଜର ଭୋଗବାଦୀ ତଥା ଲିଙ୍ଗଭେଦ ଦୂଷ୍ିଭଙ୍ଗୀକୁ ସେ ଆଦୌ 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ନାରୀର ସବୁଠାରୁ ଦୁର୍ବଳ ଦିଗ ହେଉଛି ନିଜର ଶକ୍ତି ଓ 
ସାମର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରତି ଅସଚେତନତା ଏବଂ ଅବିଶ୍ଵସନୀୟତା। ତାଙ୍କର ଅସତୀ, ପୂର୍ଣ୍ତତମା, ଝିଅ 
ପାଇଁ ଝର୍କାଟିଏ, ନଷ୍ଟନାରୀ ଦେଇ ମା”ର କାନ୍ଦଣା ଗୀତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିତା ସଂକଳନର 
ଅନେକ କବିତାରେ ନାରୀ ଜୀବନର ଅସହାୟତା ଓ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉ୍କୀର୍ଣ । ଏଇଥୁପାଇଁ 
କେହି କେହି ତାଙ୍କ ନାରୀବାଦୀ କବି ଭାବରେ ଆଖ୍ୟଯାୟିତ କରିଥାନ୍ତି। 
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୧୮୮ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ମୋର ଏହି ଆଲୋଚନାରେ ୨୦୧୦ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ କବି ଅପର୍ଣ୍ଣା 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ମା'ର କାନ୍ଦଣା ଗୀତ” ସଂକଳନସ୍ଥ ମୋ ପ୍ରବନ୍ଧର ଶୀର୍ଷକ ସହିତ ସଂପର୍କ 
ରଖୁଥିବା କେତୋଟି କବିତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି। ନ-ଅରି ନାରୀ। କୁହାଯାଏ ଯାହାର 
କୌଣସି ଶତ୍ସ ନଥାନ୍ତି, ସେ ନାରୀ! ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜରେ ସବୁଠି ନାରୀର ଶତ୍ରୁ । 
କେଉଁଠି ସେ ପରିବାର ଭିତରେ ଶାଶୂ, ଶ୍ଵଶୁର, ସ୍ବାମୀ, ଦିଅର, ନଣନ୍ଦ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ 
ତ, ଅନ୍ଯ କେଉଁଠି ରାଜରାସ୍ତା ଉପରେ ଶରୀରଭୋଜୀ ବିକଳାଙ୍ଗ ମାନସିକତାସଂପନ୍ନ 
ଶତ୍ରପଲ ଦ୍ଵାରା। ଘର-ବାହାର ସବୁଠି ନାରୀ ପାଇଁ ସ୍ବାଧୀନତାର ପଥ ଅବରୁଦ୍ଧ। ଗର୍ଭ 
ମଧ୍ଯରେ ଦିବସକୁ ଅପେକ୍ଷାରତ ନିଷ୍ଠାପ କନ୍ଯା ସନ୍ତାନଟି ଅନେକ ସମୟରେ ଦିବସର 
ଆଲୋକ ଦେଖୁପାରେ ନାହିଁ; ଡାକୁରଖାନାରେ ଅମାନୁଷିକ ଭାବରେ ଭୁଣହତ୍ୟା ହୋଇଯାଏ। 
ଯଦିବା ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଭାବେ ଜନନୀ ଜଠରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଯାଏ, ତେବେ ତା” ପାଇଁ 
ଅପେକ୍ଷା କରିଥାଏ ଅମୁହାଁ ଅନ୍ଧକୂପ। ନାରୀ ମଧ୍ଯ ନାରୀରତ୍ନକୁ ରକ୍ଷା କରିପାରେ ନାହିଁ। 
ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସତ୍ତ୍େ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ହେଉ ବା ସୌଭାଗ୍ଯକୁ ହେଉ କନ୍ଯା ସନ୍ତାନଟି 
ଯଦି ଯୌବନରେ ପହଞ୍ ଯାଇପାରିଲା, ତେବେ ଅସଂଖ୍ୟ ଡାହାଳ ଆଖ ତ” ଚାରିପାଖେ 
ଘୂରି ବୁଲୁଥାଏ ତାର ରକ୍ତମାଂସକୁ ଶୋଷଣ କରିବା ପାଇଁ । ବିବାହ ପରେ ବି ନାରୀର 
ମୁଲ୍ତି ନାହିଁ। କେଉଁଠି ଯୌତୁକ ଜୁଇକାଠରେ ବଳିପଡ଼ି ଗଲାଣିତ, ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ଶାଶୂ, 
ସ୍ଵାମୀ କିରାସିନି ଢାଳି ନିଆଁ ଲଗେଇ ଦେଲେଣି। ତଥାପି ଯଦିବା ବଞ୍ଚଗଲା, ତେବେ 
ପରିବାରର ସଦସ୍ୟ ତା” ଗର୍ଭରୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖୁଥାନ୍ତି ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନଟିର। କନ୍ଯା ସନ୍ତାନ 
ଜନ୍ମ ଦେଲେ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ଶେଷ ନାହିଁ। 

ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ନାରୀଟିଏ ପଣ୍ଯବସ୍ତୁର ଭାଗ୍ୟ ନେଇ ଜୀବନ ଜିଏ। 
କନ୍ୟା ସଂଖ୍ୟା ଅସମ୍ଭବ ଭାବେ ହ୍ରାସ ପାଉଥିଲେ ହେଁ ପୁରୁଷ ସମାଜ ତଥାପି ସଚେତନ 
ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ। ଏଇଥୁପାଇଁ ବର୍ଭମାନ ବିବାହ ବଜାରରେ କନ୍ୟାସନ୍ତାନର କ୍ରୟବିକ୍ରୟ 
ଚାଲିଛି । କନ୍ୟା ନିଅଣ୍ଟର ଭରଣା ପାଇଁ ଏକାଧୂକ ପୁରୁଷ ଗୋଟିଏ ନାରୀ ସହିତ ପରିଣୟ 
ସୂତ୍ରରେ ଆବଦ୍ଧ ହେଉଛନ୍ତି; ତଥାପି ନାରୀ ଗର୍ଭରୁ କନ୍ଯା ସନ୍ତାନର ଆଶା ରଖନ୍ତି ନାହିଁ| 
ଅପର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ ପୁଅର ମାଂ କବିତାରେ ଏହି ସମସ୍ୟାର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ଉତ୍ଜୀର୍ଣ୍ଣ - 

“ ଆଲୋ/ଭଲରେ ଥାପୁଅ ମା” ପୁଅଟିଏ ପାଇବାକୁ କେତେଥର ତ୍ୁା 

ଓଟାରି ନ ଆଣିଚୁ ଫୁଲନାଡ଼ ସହିତେ କଷି ଝୁଅଟିଏ ପେଟରୁ !/କଂସଠୁ 

ବି ବଳି/ଆକ୍ରୋଶରେ/କଂସେଇଠୁ ବି ବଳି/ରୋଷରେ/ କେତେଥର ସୋ 

ଝୁଅର ରକତରୋ ହାତ ନ ଧୋଇଚଟୁ !/××× ନିଜ ରାଇଜରୋଖୁଅଙ୍କ 

ନିହାତି ଅଭାବ ହେଲେ/ଆଉ କୋଉ ଦେଶରୁକିଣିଆଣି, ପୁଅଙ୍କୁ ତୋ/ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୮୯ 


— ~~ ~~ 


ଖେଳିବାକୁ ଦବୁ ସେମିତି ଲୋଡ଼ା ପଡ଼ିଲେ/ତୋ ଚାରିପାଞ୍ଚ ପୁଆ ମିଳିମିଶି, 
ତା” ଗର୍ଭରୋତୋ ବଂଶରାବୀଜ ରୋପୁଥବେ।” 

ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ ବୋହୂ ହେବେ ଝାନ୍‌ସୀରେ। ଏମିତି ଅନେକ ରୋଚକ ଓ ବାସ୍ତବ ଖବର 
ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଦୈନନ୍ଦିନ ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ । ଝାନ୍‌ସୀର ଝିଅ ଅଭାବ ପୁରଣ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ 
ଝିଅ ଯାଏ ଝାନ୍ସୀକୁ । ସେଠାରେ ଓଡ଼ିଆ ଝିଅଙ୍କ ଜୀବନ କେମିତି କଟେ, କେହି ହିସାବ 
ରଖେନା। ଅନେକ ମଧୁର ପ୍ରଲୋଭନ ଓ କନ୍ଯା ଦାୟରୁ ମୁକ୍ତ ହେବା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକ କନ୍ଯାଦାନ କରିଦିଅନ୍ତି । ଝିଅ ସେଠାରେ ଚାକରାଣୀ କାମ କରେ କିମ୍ବା ପୁଣି 
ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି ବିକ୍ରୟ ହୁଏ ଚଢ଼ାଦରରେ ଅଥବା ଦେହ ବ୍ୟବସାୟରେ ନିଯୁକ୍ତ କରାଯାଇ 
ତା” ମାଧ୍ଯମରେ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ଆୟ କରାଯାଏ ବା ଅଭିଶପ୍ତ ଜୀବନ ନେଇ ଅକାଳରେ 
ଝଡ଼ିପଡ଼େ, ତାର ହିସାବ ମିଳେନା। ତଥାପି ମା” ଖୁସି। ଶାଶୁଘରୁ ଆସିଥିବା ଆୟ 
ଅଳଂକାର ଝିଅ ଦେହକୁ ସୁନ୍ଦର ଘିନୂଛି ଠିକ୍‌ “ ପାଣିକୁ ଯାଉଥବା ଠାକୁରାଣୀ ଯେମିତି” । 
ଗତ ସାଲ ଠିକ୍‌ ଏଇପରି ଅଳଂକାରରେ ପାଖବସ୍ତିର ସୁନାଫୁଲ ଝଟକୁ ଥଲା। ଝିଅ 
ମାଂ କିନ୍ତୁ ଲୋକଙ୍କ ଏପରି ବାଜେ କଥାରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେନା। ବଡ଼ ଘରକୁ ଝିଅ ଯାଉଛି 
ବୋଲି ଲର୍ଷାରେ ଉବୁଟୁବୁ ହେଉଛନ୍ତି ଲୋକେ । ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇଥୁଲା - 
ଖୁବ୍‌ ଭଲରେ ରହିବ | ଶ୍ଵଶୁର ଘରର ବଡ଼ଲୋକି ପ୍ରମାଣ ପାଇଁ ଚଟାପଟ ଗଣିଦେଇଥଲା 
ନଗଦ ପଚିଶ ହଜାର | ଝିଅଟା ତ ନିପଟ ହୁଖ୍ରି। ସୁଧାର ଗାଲଟି ପରି କିଣି ନେବା 
ଲୋକର ପଛରେ ବେକ ଓହଳେଇ ଚାଲିଥୁବ | ଗୁହାଳେ ହେଉ କି ପଦାରେ ¬ ଯେଉଁଠି 
ବାନ୍ଧି ଦେଲେ ବି ପଘା ଛିଣ୍ଡେଇବାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ। ଆଉ କେତେଦିନ ବା ଇମିତି 
ଘରେ ବସେଇ ବସେଇ ପାଳିଥାନ୍ତା ! ତେଣୁ ମାଂ କହେ - “ବାର ବରଷ ପାଳିଥୁଲି/ 
ଏବେ ଦେଲି ନାରୀ ହେଲି ପାରି/ଦୋଷ ମୋର କାଇଁ ? ” ପୁଣି ଝିଅ ଘିଅ| କେତେବେଳେ 
କେଉଁ କଥା। ଏଠି ତ ହାଣ୍ତିମାରା କରୁଥିବା ଡାହାଳ କୁକୁରଙ୍କର ଅଭାବ ନାହିଁ। କିଏ 
ଜାଶେ କେଉଁ ଅଶୁଭ ମୁହୂର୍ରେ ସେମାନଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରେ ଝିଅଟି କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ହୋଇଯିବ 
ନାହିଁ। ସେଇଥପାଇଁ ଝିଅର ମାଂ ଝାନ୍‌ସୀକୁ ଝିଅ ଦେଇ କହେ - 

“ ହେଲା ଏବୋତା ଶାଶୁଘରାଏଠୁ ଟିକେ ଦୂର/ଖବର ପାଇଲେ 

ଭଲା ନପାଇଲେ ଜାଣିଯିବି। ଜୀବନରେ ଥିଲେ ସ୍ଵର୍ଗଭୋଗ କରୁଥିବ! 

ନଥଲେ, ଅହ୍ୟ ଡେଙ୍ଗୁରା ବଜାଇ/ଯାଇଥବ ବଇକୁଣ୍ଡପୁର। ” (ମା'ର 

କାନ୍ଦଣା ଗୀତ) 
ଏକଦା ମନୁ କହିଥିଲେ “ଯତ୍ର ନାର୍ଯ୍ୟସ୍ତୁ ପୂଜ୍ଯନ୍ତେ ରମନ୍ତେ ତତ୍ର ଦେବତାଃ” - ନାରୀ 
ସମ୍ମାନିତ ହେଲେ ଦେବଗଣଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟେ! ପୋପ୍‌ ନାରୀକୁ ଏକାଧାରରେ 
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ଦେବୀ ପ୍ରତିମା ଏବଂ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ରାଣୀ ରୂପେ ଦେଖୁ କହିଛନ୍ତି - "She moves a 
goddess and she looks a queen.” ସେ ଏକାଧାରାରେ ପୁଣି ଜନନୀ, ଭଗିନୀ, 
ପ୍ରିୟା-ପ୍ରଣୟିନୀ। ପୂରୁଷ ନାରୀକୁ ଯେମିତି ପରିକଳ୍ଚନା କରେ, ସେ ନିଏ ସେମିତି ରୂପ 
ଓ ଭାବ। କେତେବେଳେ ଜଗତ ଜନନୀ ରୂପରେ ତ ଅନ୍ଯ କେତେବେଳେ ଉଗ୍ର 
ମହାକାଳୀ ରୂପ ପାଏ ନାରୀ ପୁରୁଷ ଦୃଷ୍ଟିରେ। ନବଜାତ କନ୍ୟାଙ୍କ ମୁଣ୍ଡମାଳ ଶୋଭାପାଏ 
ମାତା ଗଳାରେ | ନିଷ୍ପାପ ଶିଶୁଙ୍କର କୂୁନିକୂନି ଛିଣ୍ଡା ହାତଗୋଡ଼ର ନବନୀତ ପରିଧାନରେ 
ମହାଭାଗା ଜନନୀର ରୂପ ଉଜ୍ନଳି ଉଠେ ଶତଶତ ଦୁହିତାଙ୍କ ଶବର ଅର୍ଘ୍ୟରେ ଉତପାସିତ 
ହୁଅନ୍ତି ଜଗତମାତା! ମାଂ” ପାଖରେ ବଳି ପଡ଼ିବା କେବଳ କଣ ନାରୀର ଭାଗ୍ୟ ? 
ମାତୃଶୂନ୍ୟ ପୃଥୁବୀ କଣ ସମ୍ଭବ ? ଏମିତି ଅନେକ ଅବସୋସ ଓ କ୍ଷୋଭ ଅରପର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ 
ସ୍ଵରରେ - 

“ କହ ମାଆ,/ଆଜି ଯେଉଁ/ମାତୃଶୂନ୍ୟ ସଂସାରା ଗଢ଼ିବାକୁ ତୋ” ସ୍ତନର 

ଅମ୍ପତ କୁମ୍ଭରୋସାଇତିଛୁ ବିଷାତୋ ଜରାୟୁରା ଶୀତଳ ଅଗ୍ନିରୋ ତିଳ 

ତିଳ ଦାହ କରୁଛୁ ନାରୀର ଆୟୁଷ ସେଇ ସଂସାରରୋ/ଆଉ କିଛି ଦିନ 

ପରୋ/ମାଆ ଡାକ ଶୁଣିବାକୁ ସତରେ କଣା କେହି ଜଣେ ଥିବ ?” 

(ଜୟ ମାତାଦୀ...) 

କବିଟିଏ କେବଳ କଳଛ୍ନାକୁ ନେଇ ବଞ୍ଚେନା| ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ମଧ୍ଯରେ 
ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ରୂପାଙ୍କନ ଜଣେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଧ୍େୟ ହେବା ଉଚିତ | 
ଆଜି ଆମ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଅନେକ ଘଟଣା ଘଟିଚାଲିଛି; ଯାହା ମଣିଷର ମଣିଷତ୍ୃ ପ୍ରତି 
ଆହ୍ବାନ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି। କେମିତି ସ୍ରଷ୍ଟା ଆଖୁବୁଜି ଦେଇପାରିବ ସେହି ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରତି। 
ସେଦିନ କନ୍ୟା ଶିଶୁମାନଙ୍କର ଅନ୍ଧକୂପରେ ହତ୍ଯା ଘଟଣାଟି ଆମର ମାନବିକତା ପ୍ରତି 
ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା! ମନୁ କହିଥିଲେ ବିବାହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାରୀଟିର ସୁରକ୍ଷା 
ଦାୟିତ୍ଵ ପିତା, ବିବାହ ପରେ ସ୍ଵାମୀ ଏବଂ ବାର୍ଵକ୍ୟରେ ପୁତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ। ଏହି 
ବହୁ ପ୍ରଚଳିତ ଉକ୍ତିଟିକୁ ଭାଷଣବେଳେ ଅଥବା ଉଦାହରଣ ପାଇଁ ଅନେକ ସମୟରେ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଥାଏ। କିନ୍ତୁ ଏହା ଯେ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଅନେକ ଦୂରରେ, ସଂପ୍ରତି 
ସଂଘଟିତ ହେଉଥୁବା ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାବଳୀରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ । ପିତା ହେଉ, ସ୍ଵାମୀ 
ହେଉ ଅଥବା ପୁତ୍ରଂସମସ୍ତେ ତ ଗୋଟିଏ ଜାତି; ପୁରୁଷ ଜାତି। ବିବାହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାରୀର 
ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଥିବା ପିତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଥମେ ନାରୀ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତା ହୁଏ। କନ୍ଯା ସନ୍ତାନଟି 
ଜନ୍ମ ହେଉ ହେଉ ପିତାର ନିଷ୍ୂରତା ନିକଟରେ ବଳି ପଡ଼ିଯାଏ। ଯଦିବା ବଞ୍ଚଯାଏ, 
କୌଶଲ୍ୟାମାନେ ଥାନାକୁ ଯାଆନ୍ତି ଜନ୍ମ କଲା ବାପା ନାମରେ ଧର୍ଷଣର ଏତଲା ଦେବାକୁ । 
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ନିଠାର ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡର ନିର୍ମମତା ମଧ୍ଯରେ ପୁରୁଷ ମନର ନିଶୂରତା ଓ ନିର୍ଦତା ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇଯାଏ। ନାରୀଟିଏ ବିବାହ ନାମରେ ନିଜର ଭବିଷ୍ଯତ ନିରାପଦ ଜୀବନ ପାଇଁ 
ଯେଉଁ ସ୍ବାମୀ ନାମକ ବ୍ଯକ୍ରିଟିର ହାତ ଧରିଥାଏ; ବାସ୍ତବରେ ସେ କଣ ନିରାପଦ 
ଜୀବନଟିଏ ପାଇଥାଏ ? ଯୌନକ୍ଷୁଧୂତ ପୁରୁଷର କାମନା ଆଗରେ ସ୍ତ୍ରୀ ରୂପୀ ନାରୀଟିଏ 
ସଜ ରକ୍ତମାଂସ ଥାଳିପୂର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଘ୍ୟ ରୂପେ ନିବେଦିତ ହୁଏ। “ଏଥର ଉଝାଳି ନିଅ କୂଅ” 
କବିତାରେ ଏହାର ବାସ୍ତବ ଦିଗଟି ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ - 
“ ଦେହ କଣ ଜାଣିବା ଆଗରୁ ପିତାହିଁ ପ୍ରଥମୋଭକ୍ଷଣ କରୋଂକନ୍ୟାର 
କିଶୋରୀ ଦେହା ପାଞ୍ଚ କି ପଚାଶ ବର୍ଷାବୟସର ଭେଦାଭେଦ ନଥାଇ! 
ନାରୀ ଖାଦକ ହେଉଛି! ପୁରୁଷର ପ୍ରଥମ/ଓ ଶେଷ ପରିଚୟ ପୁରୁଷ ପାଇଁ 
ନାରୀର ମନ, ଆତା ଚେତନା ବୋଲି, କେବେ କିଛିନଥଲାଂକି ନାହିଁ 
ସେ କେବଳ ତା”ର ଭୟଙ୍କରାକ୍ଷୁଧୂତ ପୁରୁଷାଙଁ ଆଗରୋ/ଗୋଟାଏ 
ଦେହର ଥାଳିରୋଂକିଛି ସଜ ରକ୍ତମାଂସରୋମହ ମହ ଯୌନତାର ସ୍ଵାଦ” 
ଯେମିତିକି ପୋଡ଼ା ଭାଗ୍ୟ ନେଇ ଝିଅ ଜାତିଟାର ଜନ୍ମ ଯେତେ ପାଠ ପଢ଼ିଲେ ବି ଝିଅ 
ଜନମ ଘର କଣକୁ ନଚେତ ରୋଷେଇଶାଳକୁ ¦ ତାକୁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁବା ମନା। ଯଦିବା ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖେ, ଗଜୁରିବା ଆଗରୁ ତା'ର ସମୂଳ ଧ୍ଵଂସ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ। କାଗଜଫୁଲ ପରି ସେ 
କେବଳ ଘର ସଜେଇହେବ।| ଶାଢ଼ି, ଚୂଡ଼ି, ଗାଡ଼ି, ଜମି, ଏ.ସି,ଓଭାନ୍‌ର ତା'ର ଜୀବନ | 
ମଞ୍ଜାରାଇ ଓ ହବିଷ ଡାଲମାର ପାକପ୍ରଣାଳୀ ବୁଝିବା ତାର ନିୟତି । ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର 
ସ୍ବଵର୍ଣଧପଦକ, ବିଦେଶପଢ଼ା ପାଇଁ ଆଖରେ ସାଇତିଥବା ସ୍ଵପ୍ପ ପାଞ୍ଚ ଜଣଙ୍କ ସହ ପାଦ 
ମିଳାଇ ଚାଲିବାର ଅଭିଳାଷ, ପିଲାବେଳେ ଶିଖଥିବା ଓ ଗାଇ ଶିଖୁଥବା ଗୀତକୁ ଭୁଲିଯିବାକୁ. 
ପଡ଼େ ଶାଶୁ ଘରେ ପାଦ ଦେଉ ଦେଉ ଗ୍ରାନାଇଟ୍‌ ଚଟାଣ ଓ ଘରେ ଲାଗିଥିବା ଦାମିକା 
ପର୍ଦଦାର ଅଳନ୍ଧୁ ପୋଛୁ ପୋଛୁ, ତାଂ ଦେଖୁଥିବା ସଵପ୍ନଗୁଡ଼ିକ ଫେରିଯାନ୍ତି ଦୃଶ୍ଯପଟ୍ଟ 
ଆଢୁଆଳକୁ । ଯେଉଁ ମାଟି କେବେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖଥଲା ଝିଅଟିର ଆମ୍ବବିଶ୍ବାସ ଓ ପ୍ରଜ୍ଞାକୁ 
ନେଇ, ବିବାହ ପରେ ତା” ନାକରେ ବାଜେ ସେହି ମୃତ ଆଅତ୍ସବିଶ୍ଵାସର ପଚାଗନ୍ଧ; 
ପୁରୁଷର ଅନ୍ଧ ଅହଂକାରର ବିଷାକ୍ତ ନାହୂଡ଼ରେ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ହୁଏ ତା'ର ମନ; ମାତ୍ର ଛଳ 
ଅଭିନୟ ଜରିଆରେ ଖୁସି ହେଇ ଅନ୍ଯକୁ ବୁଝାଏ ‘ମୋ ଝିଅ ଖୁବ୍‌ ସୁଖରେ ଅଛି; 
ଅଥଚ ସେ ବୁଝିପାରୁଛି - 
“ ପେଟରୁ/ଝିଅକୁ ମାରି ଦେଉଥିବା ପୁଅ ପାଇଁ/ବାରବ୍ରତ ଓପାସ 
କରୁଥବା/ମା'ମାନଙ୍କର ବ୍ୟଥା ଝିଅଟିଏ/କେବେ ବି ମାଂରାଦମ୍ଭ 
ହୋଇା ଚାଲିପାରେନା ବାଟ ×× ଝିଅଟିଏ ସବୁବେଳୋମା”ର 
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କ୍ରମବର୍ବି ଷ୍ଟା ଅସହାୟତା/ ଝିଅଟିଏ ସବୁବେଳୋମା”ର ହାରିଯିବାର / 
ଦଗ୍ଧ ନୀରବତା।” 
(ଝିଅ ସୁଖରେ ଅଛି) 
ନାରୀର ଏହି ଅସହାୟ ରୂପ ଭିତରେ ହଜିଯାଏ ମନୁଙ୍କ ଉକ୍ତିର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା । 
ଜନ୍ମଠାରୁ ଜୁଇରେ ଜଳିଯିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାରୀ ସର୍ବଦା ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶରେ ମରିମରି 
ବଞ୍ଚଚାଲିଥୀାଏ । ଯେଉଁ ମାତା ଗର୍ଭରୁ ଜନ୍ମ ପାଇ ପୁଅଟିଏ ସଂସାରର ଆଲୋକ ଦେଖେ, 
ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ନିଜର ଅସ୍ତିତା ଜାରି ରଖୁବାକୁ ସେହିଁ ନାରୀ ଶୋଷଣର ମଙ୍ଗ 
ଧରିଚାଲେ। କଙ୍କାଳସାର ମା'ମାନେ ତଥାପି ଗର୍ଭରେ ବହି ଚାଲିଥାନ୍ତି ଏ ଦେଶର 
ଭବିଷ୍ୟତମାନଙ୍କୁ । ମା'ର ପରିଚୟ କେବଳହି ମା'। ଭାରତୀୟ ଏହି ମାଂ ମାନଙ୍କର 
ପରିଚୟ ଦେଇ ଅପର୍ଣ୍ଣା କୁହନ୍ତି - 
“ କୁଢ଼ କୂଢ଼ା ପଚାଶବରେ ତିଆରାରାସ୍ତାରୋ ବୁର୍ଷା, ଓଢ଼ଣି ଓ ପିନ୍ଧାଲୁଗାର/ 
ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶାଧ୍ଵଜା ଉଡ଼େଇ ଉଡ଼େଇ/ଶେଷକୁ/ ମାଆମାନେ/ ପଟୁଆରରେ 
ବାହାରି ଆସିଲେ/ ପଦାକୁ | ” 
(ଭବିଷ୍ୟତ) 
ଏ ଯାବତ୍‌ ଆମ ସମାଜରେ ନାରୀ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟଟି ସମଷ୍ଟି ହୋଇଥିବାର ମନେ 
ହୁଏ ନାହିଁ। ବସ୍ତୁବାଦୀ ସଂସାରରେ ନାରୀ ଧୀରେ ଧୀରେ ବସ୍ତୁଟିଏରୁ ସଂପର୍ତିରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ। ତେବେ ସେ କାହାର ସଂପରି ? କଣ ତାର ପରିଚୟ ? ସେ ମଣିଷ 
ନୁହଁ କି ପଶୁ ନୂହଁ; କେବଳ ମାତ୍ର ନାରୀ - ଯାହାର କୌଣସି ମନ ନାହିଁ, ପ୍ରାଣ ନାହିଁ, 
ଆବେଗଙ-ଅନୁରାଗ, ସୁଖ-ଦୂଃଖ, ଏପରିକି ମାତୃତ୍ଵର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ 
“ ଅଛି କେବଳାଅଦଳ ବଦଳ କରିୀବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିବା 
ଏକ ଦେହ,/ଓ ପୁରୁଷ ପ୍ରଣୀତ/ଅଲଂଘ୍ୟାଧର୍ମୀୟ ନିଷ୍ପରି।” 
(ଇମ୍ରାନା) 
ପୁରୁଷର ନିଷ୍ପତ୍ତିକୁ ମାନିନେବା ନାରୀର ଧର୍ମ। ଯେଉଁ ଗର୍ଭରୁ ପୁରୁଷଟିଏ ଜନ୍ମି ନିଜର 
ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ, ସମୟକ୍ରମେ ତା'ରି ନିଷ୍ଠଭ୍ତି ମାନିନେବା ତା” ପାଇଁ ଅବଧାରିତ 
ସତ୍ୟ ହୋଇଉଠେ । କେଡ଼େ ଲାଞ୍ଚିତ ଓ ଅସହାୟ ସତେ ସେହି ନାରୀର ଗର୍ଭ ଏବଂ 
କେଡ଼େ କୂସିତ ସେହି ଗର୍ଭ ପାଇଁ ବୀର୍ଯ୍ୟରୋପଣ କରୁଥିବା ପୁରୁଷର କ୍ଷୁଧା ଆଉ ଗର୍ବ ! ! 
ପୁରୁଷ ଦ୍ଵାରା ଅପମାନିତା ନାରୀ ଆଖୁର ଲୁହ ଲାଭାରେ ପରିଣତ ହୋଇ ମଣିଷ ପ୍ରାଣର 
ସମସ୍ତ କୋମଳତା, ସୁନ୍ଦରତା, ସଦ୍ଭାବନା ଓ ସଂପ୍ରୀତି ଜଳିପୋଡ଼ି ପାଉଁଶ ହୋଇଯାଏ। 
ପୂଥବୀରୁ ନିଃଶେଷ ହୋଇଯାଏ ମଣିଷପଣିଆ। ଯାହା ଆଖୁକୁ ଜଗତ ପରି ପ୍ରତୀୟମାନ 
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ହୁଏ, ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ଜଗତ ନୁହେଁ; ପୋଡ଼ା ଭୂଇଁଟିଏ। ଏ ପେଡ଼ା ଭୂଇଁରେ ସ୍ଵପ୍ନ 
କଅଁଳିବାର ଅବସର କାହିଁ ? 
ନାରୀଟିଏ ନକ୍ଷତ୍ର ପରି ଆଖୁ, ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର କପାଳ, ମହୁଲ ଫୁଲର ଓଠ ଓ 

ଘୁଙ୍ଗୁରର ସ୍ପନ୍ଦନ ନେଇ ଏକଦା ଚୁଲିବୁଲି ମତୂଆଲି ମନରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥଲା ସେ ହେବ 
ପ୍ରିୟା ଏବଂ ପ୍ରିୟାରୁ ଜାୟା। ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭଗବାନଙ୍କ ପଥ ଓଗାଳି ପ୍ରେମର ସଂସାର ପାଇଁ 
ଅଳି କରିବ | ଆଦରର ନୀଡ଼ଟିଏ ରଚିବ। କୂନି କୁନି ଶାବକ ଦୂଇଟିକୁ ପ୍ରେମରେ ପାଳିବ 
ଆଉ ଅପେକ୍ଷା କରିଥିବ ସଞ୍ଜବେଳକୁ ଚଞ୍ଚରେ ଆଧାର ଧରି ନୀଡ଼ ଖୋଜି ଫେରୁଥିବା 
ପ୍ରିୟର ପଥକୁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀର ତ ଏଇ ଟିକିଏ ସ୍ଵପ୍ନୀ ଏଇ ମାତ୍ର କଳ୍ପନା! ଏଇ 
ଟିକକ ସ୍ବପ୍ନର ସାକାର ପାଇଁ ନାରୀ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ବାଆ-ବତାସି ରୂପ ବାଧାବିଘ୍ମକୁ 
ବୂକୁପାତି ନେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ; ମାତ୍ର ସେତିକି ଟିକକ ସ୍ଵପ୍ନ ବି ବାସ୍ତବରେ ପରିଣତ ହୁଏନି । 

“ ପ୍ରେମିକ, ସ୍ବାମୀ ହୁଏ/କାଳି ଦେହ ନୂହେଁ ତାର ଲଢ଼ିବାରା ଗଢ଼ିବାର 

ସାହସ ଓସାର୍ମଥ୍ୟକୁ। ଏକାକୀ ନିଜ ସୁଖର ସ୍ବେଚଥା ଉଡ଼ାଣ ପାଇଁ ବାଜି 

ମାରି, ଇସ୍ତେମାଲ କରୋ ଦିନ-ମାସ-ବର୍ଷ ବିତେ/ ଆଜି” ନହେଲେ! 

କାଲିର ଆଶାରୋ ଖରାରେ ସିଖି ସିଝି/କୂୁଟା-କାଠି ସଜାଡୁ ସଜାଡୁ 

ମେଘରେ ଭିଜି ଭିଜି ଛୁଆଙ୍କ ପାଇଁ, ଦାନା ଖୁଣ୍ତି ଖୁଣ୍ଡି/ମୁଲ୍ତିର ଜୁଆ 

ଖେଳରୋଜାଣି ଶୁଣି ହାରି ଯାଉ ଯାଉାକ୍ଲାନ୍ତ ଧୁସର ଡେଣା ଜାକିଜୁକି 

ସେ ଶୂନ୍ୟକୁ ଅନାଏ... |” (ପନ୍‌ୀ) 
ସଂସାରକୁ ପାଳିବାକୃ, ବଞ୍ଚେଇବାକୁ ଆକ୍ତାମାକ୍ତା ହୋଇ ପଡ଼ୁଥବାବେଳେ, ଯେଉଁ ପୁରୁଷଟି 
ଭରସାରେ ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥଲା, ସେହି ପୁରୁଷଟି ମୁକ୍ତ ବିହଙ୍ଗ ପରି ଅନ୍ଯ କେଉଁ 
ରଙ୍ଗବତୀ କଳ୍ପନାର ସଙ୍ଗ ଲୋଡ଼ି ଦୂର ଆକାଶକୁ ଉଡ଼ି ଯାଉଥାଏ ଏବଂ ପ୍ରେମିକାରୁ ପନ୍ନୀ 
ହୋଇଥିବା ନାରୀଟିଏ ନିଷ୍ଣଳ ହତାଶାରେ କେବଳ ଚାହିଁ ରହିଥାଏ ଅପସ୍ମୟମାଣ ହେଉଥ୍‌ବା 
ପ୍ରେମିକରୁ ପନ୍ନୀ ବନିଥବା ପୁରୁଷଟିଏ। 

ପୁରୁଷ ତ ବାରମ୍ବାର ଭୁଲ୍‌ କରେ, ତା” ଭୁଲ୍‌ର କ୍ଷମା ମଧ୍ଯ ଅଛି | ପୁରୁଷ ଗଢ଼ା, 

ପୁରୁଷ ବନ୍ଧା ସମାଜ ପୁରୁଷ ପାଇଁ ବେଶ୍‌ ଉଦାର ଓ ପ୍ରସାରିତ। ମାତ୍ର ଚତୁର୍ଦ୍ଦିଗର 
ପାଚେରୀ ଘେରା ମଧ୍ଯରେ ନାରୀ ବନ୍ଦୀ! ଟିକେ ବି ଗୋଡ଼ ଖସିଗଲେ ରକ୍ଷା ନାହିଁ। 
ନାରୀର ମନ କେହି ବୁଝେନା! ଆକାଶରେ ଉଡ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ ତା'ର ଡେଣା ଦୂଇଟି କାହିଁକି 
ଶିଥୂଳ ହୋଇଯାଏ କେହି ଜାଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେନା। ଲୁଚେଇ ଲୁଚେଇ କାନ୍ଦୁଥବା 
ବେଳେ କେହି ତା” ଲୁହର ମୁଲ୍ୟ ବୁଝେନା | କେଉଁ ଦାୟରେ ପଡ଼ି ସେଦିନ “ମା” କୃନ୍ତୀ 
ମାତୃତ୍ଵର ପ୍ରଥମ ପରିଚୟଟିକୁ ମଞ୍ଜୁଷା ଭିତରେ ଭର୍ଭି କରି ପାଣିରେ ଭସାଇ ଦେବାବେଳେ 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୯୪ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ନିଃଶେଷ ହୋଇଯାଉଥବା ତା'ର ଉଦାର ମା” ପଣିଆକୁ କେହିବି ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରେନା! ଅନାଥ ହେବା ଠୁଁ ଅବୈଧର ପରିଚୟ ନେଇ ବଞ୍ଚବା କେଡ଼େ ବେଦନାଦାୟକ, 
ମାଂ ଠାରୁ ତାହା କିଏ ଅଧ୍ୟକ ବୁଝିପାରେ ? ତା” ଗର୍ଭର ନିଷ୍ଠାପପଣକୁ ପ୍ରମାଣ କରିବା 
ପାଇଁ କେହିବି ଆସିବେ ନାହିଁ। ନାରୀର ଯନ୍ତ୍ରଣା, ବ୍ୟଥା ଓ ବେଦନାର ଭାଗୀଦାର 
କେହିନଥଆାନ୍ତି। ନାରୀର ବ୍ୟଥା, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଦହନ - କେବଳ ନାରୀର ପୁରୁଷ ଭାଗ 
ବସାଏ ନାରୀର ସୁଖରେ, ନାରୀର ବେଦନାରେ ନାରୀ ହିଁ କେବଳ ବେଦନାର୍ଭ। ଯେଉଁ 
ବରଦାନ ନାରୀକୁ ମାତୃତଵର ଉଦାରପଣରେ ମହୀୟାନ୍‌ କରେ, ସଂସାରର ସନ୍ଦେହୀ 
ଚକ୍ଷୁରେ ସେହି ବରଦାନ ପୁଣି ପାଲଟିଯାଏ ଅଭିଶାପରେ ! ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ଦେଇବି ମାତୃତ୍ଵ 
ଦାବୀ କରିପାରେନା। ଏହାଠାରୁ ବଡ଼ ବିଡ଼ମ୍ବନା ବା ଆଉ କଣ ଅଛି ? କେମିତି ମା' 
ସହିପାରନ୍ତା ପୁଅ ପ୍ରତି ସମାଜର ଅବୈଧ ସମ୍ବୋଧନକୁ ! ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ନିଜର ସ୍ହ, 
ପ୍ରେମ ଓ ରକ୍ତର ଅବୋଧ ଶିଶୁକୁ ବିଦାୟ ଦେବାବେଳେ 

“ ଗର୍ଭରାନିବୂଜ ଉଷୁମ ସ୍ଵପ୍ନଶାଳା ସ୍ତନର ଅମୃତ-ମଧୁର ପ୍ରାଣଧାରାକୁ! 

ବୈଧ-ଅବୈଧର ପ୍ରୟୋଗ ଶାଳାରୋ ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ କରୁ କରୁଁ ନୀରବ 

ନିଶ୍ଚଳ ମାଆଟିଏ। ଯୁଗ ଯୁଗ ଠିଆ ହୋଇ ରହିଥାଏ/ନଇକୂଳୋ 

ସଂସାର କି ସମୟକ୍ୁକିଛି ବୋଲି/କିଛି ମାଗେ ନାଇଁ।” (ପୂଥା) 

ନାରୀ ବାରମ୍ବାର ପୁରୁଷର ପ୍ରତାରଣା ଓ ଚତୁରତାର ଶିକାର ହୋଇଆସିଛି। 

ଶିଳାରେ ହେଉ କି ତୁଳାରେ, ମାଟିରେ ହେଉ କି କାଠିରେ ପ୍ରତିମାଟିଏ ଗଢ଼ି ସିଂହବାହିନୀ 
କରିଦେଲେ କିମ୍ବା ଜନନୀ ଡାକି ଆବାହନ କଲେ, ତାହା କୌଣସି ମୂଲ୍ଯ ରଖେନା। 
ମାଟିକୁ ମା'ରେ ପରିଣତ କରିଦେଲେ, କି ହାତରେ ତା'ର ଖଡ଼ଗ, ତ୍ରିଶୁଳ ଧରାଇଦେଲେ 
ସେ ସର୍ବଶକ୍ତିମୟୀ ହୋଇଯାଏନା। ଇଏ ସବୁ ଶିଳ୍ପୀର କଳ୍ପନା ବା ପୁରୁଷ ମନର ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଛଳନା। ଯେଉଁଠି ନାରୀ ପାଇଁ ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ର ସମ୍ବେଦନା ନାହିଁ, ଯେଉଁଠି କନ୍ୟାଟିଏ 
ଧରାବତରଣ ପୂର୍ବରୁ ଖଣ୍ଡେ ଖଣ୍ଡେ ପଚାମାଂସ ପରି ନିକ୍ଷିପ୍ତ ହୁଅନ୍ତି ଅନ୍ଧକୂପରେ, 
ସେଠାରେ ଏହି ଛଳନାପୂର୍ଣଣ ଜନନୀ ଡାକର ମୂଲ୍ୟ କଣ ? ସମାଜରେ ନୀତିନିୟମ ଗଢ଼େ 
ପୁରୁଷ; ନିଜେ ନିୟମ ପୁଣି ନିୟାମକ ! ତା” ଇଛା ମୁତାବକ ସମାଜ ଚାଲେ | ନୀତିନିୟମର 
କଥା କୁହେ; ଅଥଚ ନିଜର ମହାନୂୁଭବତାର ପ୍ରମାଣ ଦେବାକୁ ବାଣରୋଷଣିର ଫୁଆରାରେ 
ଜଗଜନନୀ ରୂପର ଆବାହନ କରେ; ଉତ୍ସବ ପାଳନ କରି ମତୁଆଲା ହୁଏ। କିନ୍ତୁ 

“ ନିଜେ ସେ ମହିଷାସୁର/ନିଜେଇ ଦେବତାନିଜେ ସ୍ତାବକାପୁଣି ନିଜେ 

ହର୍ରାକର୍ରା/ନିଜେ ନିଜର ଶକ୍ତିନିଜେ, ନିଜର ଦୁର୍ବଳତା ନିଜେଇ 

ତ୍ରସ୍ତ ହୁଏ/ ନିଜର ଅତ୍ୟାଚାରରେ/ମଲା ବେଳରେ ବି।ନିଜେଇ ଇଛା 

କରେ/ଦେଖୁବାକୁ, ଜନନୀର ବିବସନା ବେଶ!” (ମୂର୍ରି ନିର୍ମାଣ) 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୯୫ 


ପ୍ରାୟତଃ ସବୁ ନାରୀ ଏକ ପ୍ରକାର ବିମର୍ଷ ଭାଗ୍ୟ ନେଇ ଜନ୍ମ ନେଇଥାନ୍ତି । ଏକପ୍ରକାର 


0 


ମାନସିକ ପୀଡ଼ନରେ ଜୀବନ ଜିଅନ୍ତି। ନହେଲେ ସେଦିନ କାହିଁକି ନିଛାଟିଆ ଖରାବେଳେ 
ହେଉ କି ନିଶବ୍ଦ ନିଶୀଥନୀରେ ହେଉ ଦୁଃଖୀ ଝିଅଟି ଆବେଗରେ ପଚାରିଥାନ୍ତା - 

“ ଅପା,/ କେମିତି ଲେଖୁଲ ତମୋ ଏସବୁ କବିତା ?/ କେମିତି ଜାଣିଲ ?/ 

ଏତେ ଜ୍ବାଳା ମୋ ହୃଦୟରୋଂଏତେ ଓଦା ମୋର ଆଖୁପତା ?/ 

କେବେ ତ ଦେଖୁନ . ମତୋ/ତଥାପି, କେମିତି ଜାଣିପାରିଲା ମୁଁ 

ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ୁଛି ଏଠି/ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହେଇ/ମୋ ଛାତିରେ କୋଉଠି ଦରଜ 

ଅଛି/ କେତେବେଳେ ଫୁଲ ଫୁଟୋ କେତେବେଳେ ପତର ଝଡ଼ୋମୋ' 

ମନର ଚୋରା ବଗିଚାରେ।” (ଯୁକ୍ତ ଚିହ୍ନ) 
ନାରୀ ମନର ଅସଂଖ୍ୟ ବେଦନା, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଅସହାୟତା ଓ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର କାହାଣୀ ହେଉଛି 
ଅପ୍ଣ୍ାଙ୍କ ‘ମାର କାନ୍ଦଣା ଗୀତ” । ତେବେ କେବଳ ନାରୀର ଅସହାୟ ରୂପ ଯେ 
ସଂକଳନସ୍ପ କବିତାଗୁଡ଼ିକରେ ଶବଳିତ ହୋଇଛି, ତାହା ନୁହେଁ, ପ୍ରତିଟି ଅସହାୟ ମଣିଷ 
ପ୍ରତି ଏକ ଆବେଗଭରା ଭଲ ପାଇବାର ମୁଠା ମୁଠା ଜ୍ୟୋସ୍ମା ବିଛାଡ଼ି ହୋଇପଡ଼ିଛି 
କବିତାଗୁଡ଼ିକର ବିଭିନ୍ନ ଇଲାକାରେ । ରାଜନୀତିକ ଶଠତା; ମଣିଷର ଅହଂ, ପ୍ରବଞ୍ଚନା, 
ଅତୀତ ଆମୁଖତା, କବି-କବିତାର ସଂପର୍କ, କବିତାର ନିଛ୍ଥକ ଇଲାକା, ପ୍ରିୟ କବିଙ୍କ 
ବିୟୋଗ ବ୍ୟଥା - ଏମିତି ଅନେକ ବାସ୍ତବତାକୁ ପାଠକ ଭେଟେ “ମା'ର କାନ୍ଦଣା 
ଗୀତ”ର ବିସ୍ତାରିତ ଅଙ୍ଗନରେ। ଭାଷାର ସାବଲୀଳତା, ଭାବର ଆବେଗତା, ଛନ୍ଦର 
ଯାଦୂକାରିତା, ନିଖୁଣ ଶାଦିକ ମାୟାରେ ବେଶ୍‌ କିଛି ସମୟ ପାଠକକୁ ବାନ୍ଧିରଖମପାରେ 
ଅପର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ କବିତା | ଶଂସିତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ତାଙ୍କ କବିତାର ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଦିଗକୁ ଛୁଇଁବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ ପ୍ରବନ୍ଧଟିକୂ ଅପର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ ସାମଗ୍ରିକ କବିତାର ଆକଳନ ବୋଲି 
ଗ୍ରହଣ ନକରିବାକୁ ଅନୁରୋଧ | ଅପର୍ଣ୍ଣା ତ କବିତାରେ କଥା କୁହନ୍ତି । ନାରୀର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର 
କାହାଣୀ, ବିଷର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଭମାନ ଓ ଅସହାୟପଣକୁ ଅପର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ ପରି କ୍ବଚିତ କବି ଉତ୍ତୋଳିତ 
କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ କବିତାରେ । ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପରି ଚାଲବୂୁଲ କରୁଥିବା, ହସୁଥବା ଠିକ୍‌ 
ସମୟରେ ଘରକାମ କରୁଥିବା, ସ୍ଵାମୀ-ପିଲାଙ୍କ ଯତ୍ନ ନେଉଥିବା, ସ୍ଵାଧୀନ ଓ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ 
ଜଣାପଡ଼ୁଥବା ନାରୀଟି ଯେ କେଡ଼େ ଅସହାୟା; ଅନ୍ତର୍ଦାହ ଓ ପୀଡ଼ନରେ ତା”ର ହୃଦୟ 
କେତେ ଯେ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ ଅପର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ କବିତା ନ ପଢ଼ିଲେ ଅବବୋଧ କରିହେବ ନାହିଁ। 
ଏଇଥୂପାଇଁ ଅପର୍ଣ୍ଣା ଅନନ୍ୟ ଓ ଅସାଧାରଣ | 
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ବାମାବାଦୀ ଚେତନା ଓ କବି ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି 


ଗତ ଶତକର ଷାଠିଏ/ଏତୁରି ଦଶକ ବେଳକୁ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଗୋଟିଏ ନୂତନ 
ଚେତନା ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥିଲା। କେହି କେହି ଏହାକୁ ଏକ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ବୋଲି ମତ ଦେଇଅଆନଛ୍ତି। ଏହି ଚେତନାର ମୂଳବୀଜ ଫ୍ରେଞ୍ଚର କିଛି ନାରୀ 
ଲେଖୁକାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରଥମେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତକ ବେଳକୁ ରୋପିତ ହୋଇଥୁବାର ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥଲା | କିନୁ ବିଂଶ ଶତକରେ ଏହାକୁ ଗୋଟିଏ ଚେତନା ବା ଆନ୍ଦୋଳନର ରୂପ 
ଦେଇଥୁଲେ ଫ୍ରାନ୍ସରେ ଜନ୍ମିତ ଏବଂ ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ଅଧୂକାର ପାଇଁ ସାଲିସ୍‌ହୀନ 
ସଂଗ୍ରାମ କରିଥବା ତଥା ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ପିତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ଜୀଁ ପଲ ସାର୍ର୍ରେଙ୍କ 
ପ୍ରେମିକା ସାଇମନ ଦ ବିଭୋ (Smଠn-de Beauvoir) | ବାମାବାଦୀ ଚେତନାକୁ ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ଵରେ ପ୍ରଚାରିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଭୋଙ୍କ The Second Sex’ ବା 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଲିଙ୍ଗ ପୁସ୍ତକଟି ମହତ୍ତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୁମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି। ପ୍ରଥମେ ଗ୍ରନ୍ଛଟି ୧୯୪୯ 
ମସିହାରେ ଫ୍ରେଞ୍ଚ ଭାଷାରେ ଫ୍ରାନ୍ଵରେ `L€ Deuxieme Sexe’ ଶିରୋନାମାରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିଲା ଓ ପରେ ୧୯ ୫୩ ମସିହାରେ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ The Second Sex’ 
ରୂପେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ବିଶ୍ଵରେ ଚହଳ ସୂଷ୍ଟି କରିଥିଲା। ୧୯୬୦ ମସିହା 
ବେଳକୁ ବାମାବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଗୋଟିଏ ଆନ୍ଦୋଳନର ରୂପ ନେଇ ସାରିଥୁଲା। 

୧୯୬୫ ମସିହାରେ ୱାଶିଂଟନ୍୍‌ଠାରେ ନାରୀମାନଙ୍କର ଏକ ବିରାଟ ସମାଗମରେ 
National Organisation for Women (NOW) ବା ଜାତୀୟ ନାରୀ ସଂଗଠନ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥୁଲା। ଏହି ସଂଗଠନର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥଲା ସମାଜର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ରୋତରୁ ବିଛିନ୍ନ 
ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା ଅସହାୟା, ନ୍ୟାୟ ବଞ୍ଚତା ନାରୀମାନଙ୍କ ନ୍ୟାୟ ପ୍ରଦାନ ସହିତ ଯୌନ 
ଶୋଷିତ ନାରୀଙ୍କୁ ସୁରକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରିବା। ବାମାବାଦୀ ଚେତନାର ମୁଖ୍ଯ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ 
ସଂପର୍କରେ ଡକ୍ଟର କବିତା ବାରିକ ତାଙ୍କର ˆ ବାମାଂ ପୁସ୍ତକରେ କୁହନ୍ତି - “ ମହିଳାମାନଙ୍କୁ 
ପୁରୁଷ ଭଳି ସମାନ ଅଧୁବକାର, ସୁଯୋଗ, ସୁବିଧା ମିଳିବାକୁ ବାମାବାଦୀ ଦାବୀ କରେ | 
ତାହା ସାମାଜିକ ହେଉ ବା ରାଜନୀତିକ, ଆଇନ୍‌ଗତ ହେଉ କି ଅ୍ଥନୀତିକ, ସ୍ବାବଲମ୍ବନଶୀଳ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୧୯୭ 


ହେଉ କି ସ୍ଵମତ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ସ୍ଵାଧୀନତା ସବୁଠି ମହିଳାମାନଙ୍କୁ ହେୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଦେଖବା, ନିର୍ଯ୍ୟାତନା, ଲାଞ୍ଚନା, ଅପମାନ ଦେବା ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ହିଁ ବାମାବାଦୀ ଚେତନାର 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ।” ଆଉ କେହି କେହି କୁହନ୍ତି ସମାଜର ଚଳନ୍ତି ସ୍ରୋତରେ ନାରୀମାନଙ୍କର 
ଭୂମିକାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ ସହିତ ନାରୀ ପ୍ରତି ସମାଜର ଅନ୍ୟାୟ ଆଚରଣକୁ ବିରୋଧ 
କରିବା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ନାରୀକୁ କେବଳ ଭୋଗ୍ଯବସ୍ତୁ ରୂପେ ବିଚାର କରିବାର 
ସାମାଜିକ ମାନସିକତାକୁ ବିରୋଧ କରିବା ଚିନ୍ତାଧାରାରୁ ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନର ସୃଷ୍ଧି। 
ସମାଜରେ ପୁରୁଷମାନେ କ୍ଷମତାର ଅଳିନ୍ଦରେ ରହି ନାରୀମାନଙ୍କୁ ଗୌଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁବାର 
ମାନସିକତା ସାମାଜିକ ଦୃଦ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ। ଏପରି ପରିସ୍ଥିତି ପାଇଁ ନାରୀ-ପୁରୁଷର 
ସାମାଜିକ-ଆର୍ଥନୀତିକ ବୈଷମ୍ୟ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦାୟୀ। କେବଳ ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୁହେଁ, 
ସାହିତ୍ୟରେ ଚି ଏକଦା ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଭୂମିକାକୁ ଗୌଣ କରି ଦେଖାଇ ଦେବାର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହୋଇଛି । ଡି.ଏଚ୍‌. ଲରେନ୍ତ, ନର୍ମାନ୍‌ ମେଲର, ଜୀ ଜେନ ଆଦି ଲେଖକଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ନାରୀର ଭୂମିକା ସର୍ବଦା ଗୌଣ ରହିଥିବା ବାମାବାଦୀ ଲେଖୁକାଗଣ ଅଭିଯୋଗ 
କରିଥାନି। ପୁରୁଷ ଲେଖକଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ନାରୀ ପ୍ରତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ନେତିବାଚକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ବିରୋଧ କରି ଗତ ଶତକର ଷାଠିଏ/ସତୁରି ଦଶକରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
ନାରୀକୈନ୍ଦିକ ବା ବାମାବାଦୀ ସମାଲୋଚନା! 

ପୁରୁଷ ତାନ୍ତିକ ସମାଜରେ ନାରୀ ସଂପର୍କରେ ଦୁଇଟି ଧାରଣା ରହିଥାଏ “ ଯାହାକୁ 
ଇଂରାଜୀରେ `'ex difference’ ଏବଂ ‘Gender difference’ କୁହାଯାଏ | Sex 
ମୀ ନାରୀର ଶରୀର ତଥା ପ୍ରାକୃତିକ କ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଥିବା 
ବେଳେ ede diମଁ6୮ଲଠ e ସାମାଜିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ନାରୀ ପ୍ରତି 
ଆମର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ବୁଝାଏ | ସେଥୁପାଇଁ ନାରୀକୁ ଚିହ୍ନିବା ଏବଂ ମଣିଷ ଭାବେ ବିବେଚନା 
କରିବାରେ ଆମର ଉଦ୍ୟମ ଠିକ୍‌ ସେଇ ସ୍ତରକୁ ଯାଇ ପାରିନଥବାରୁ ନାରୀ ଗୋଟିଏ 
ରହସ୍ୟମୟୀ ଉପାଦାନ ବୋଲି ଆମେ ମନେ କରୁ| ଏହା ଏକ ପରଂପରାସିଦ୍ଧ ଆଲୋଚନାର 
କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ହୋଇପଡ଼ିଛି। କିନ୍ତୁ ନାରୀ ନିଜକୁ ରହସ୍ଯମୟୀ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିପାରେନା 
ଏବଂ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ଅନ୍ୟ ଆଗରେ ନିଜକୁ ଉପସ୍ଥାପନା କରେନା। ସେଥୁପାଇଁ ପୁରୁଷ 
ସମାଜ ନିକଟରେ ତଥାକଥୁତ ରହସ୍ୟ ପେଡ଼ିକୁ ଖୋଲିଦେବାର ଉଦ୍ୟମ କରିଛି ଲେଖୁକା 
ତାର ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ । ମଣିଷ ଭାବେ ପରିଚିତ କରାଇବା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରିଛି |: ଯୁଗ 
ଯୁଗ ଧରି ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ଯାହା ନାରୀ ଜୀବନ ଅନୁକୂଳ ନୁହେଁ ସେସବୁ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ପୂରୁଷ ନାରୀର ପ୍ରଭାସ୍ଵର ରୂପଟିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛି । କିନ୍ତୁ ଲେଖୁକା 
ନିଜର ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ଯମରେ ସେହିପରି ଅଜ୍ଞତାକୁ ସାଧାରଣୀକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦ୍ଵାରା ଦୂର କରି 
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୧୯୮ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ପୁରୁଷ ନିର୍ମିତ ପଞ୍ଜୁରୀ ଭିତରୁ ବାହାରି ଉଡ଼ିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛି। ସଂପ୍ରତି ଏହି ନାରୀ 
ସ୍ଵାଧ୍ହକୀରବୋଧଟି ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରେ ବାମାବାଦ (Feminism) ନାମରେ ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି। ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି ଲେଖାଯାଉଥ୍‌ବା ସାହିତ୍ଯ ବାମାବାଦୀ 
ସାହିତ୍ୟ ନାମରେ ଗୋଟିଏ ନୂତନ ଶୃଙ୍ଖଳା (ଯାନର) ସୃଷ୍ଷି କରିଛି। ” ( ସବାତନ୍ତ୍ୟର 
ସନ୍ଧାନରେ - ଡକ୍ଟର ନଗେନ କୁମାର ଦାସ, ପ୍ରସ୍ତାବନା - ପୁ.) 

ବାମାବାଦୀ ଧାରଣାକୁ ଯେଉଁ କେତୋଟି ପୁସ୍ତକ ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ପରିଣତ 
କରିବାରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି ସାଇମନ୍‌-ଦ-ବିଭୋଙ୍କ 
"The Second Sex’, ମେରି ଉଲଷ୍ଟୋନ କ୍ରାଫ୍ଟ (Mary Woolstone Craft)ଙ୍କ A 
Vindication of the Rights of Woman, ଭର୍ଜିନିଆ ଉଲ୍ଫ (Virginia Woolf)ଙ୍କ 
‘A room of one’s own’, ବେଟି ପ୍ରଡ୍‌ମ୍ୟାନଙ୍କ he Feminine Mystic’, କେଟ୍‌ 
ମିଲେଟ୍‌ (ଏଥ Mା୍‌) କ୍କ Sexual Politi’ ଇତ୍ଯାଦି! ସାଇମନ୍‌ ବିଭୋ କୁହନ୍ତି 
ନାରୀ ନିଜକୁ ନାରୀ ମନେ କରିବା ତା”ର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଦୁର୍ବଳତା। ପୁରୁଷ ଯେପରି 
ମାନବଜାତିର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂ ରୂପେ ନିଜକୁ ଦାବୀ କରିପାରେ, ନାରୀ ସେପରି କରିପାରେ 
ନାହିଁ। ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ କହିଲେ - Woman is a female to the extent that 
she feels herself as such. ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁପାଇଁ ପୁରୁଷ ସମାଜ ଦାୟୀ ବୋଲି ସେ 
ମନେ କରିଥାନ୍ତି। ନାରୀଟିଏ କିପରି ହେବ, ତା” ରୂପରେଖ ପୁରୁଷ ନିର୍ମାଣ କରିଥାଏ। 
ନାରୀର Send Se× ବା ଦ୍ଵିତୀୟ ଲିଙ୍ଂ ଅଭିଧାଟି ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ ସେ ଗ୍ରହଣ 
କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି। ନାରୀ ଗୋଟିଏ ସାଂସ୍କୃତିକ ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ 
ପାରଂପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ନିଜକୁ ପ୍ରତାରଣା କରି ଚାଲିଥିବାରୁ ନିଜର 


ସ୍ବାତନ୍ନ୍ୟ ଜାହିର କରିପାରିନଥାଏ | ସେଥପାଇଁ ବିଭୋ କହନ୍ତି - The fact is that the 


traditional woman is a bamboozled conscious being and a practitioner 
of bamboozlement; she attempts to disguise her dependence from 


herself which is a way of consenting it. ତେଣୁ ନାରୀ ନିଜ ସ୍ଵାଧୀନ ସ୍ମିତିକୁ 
ବଜାୟ ରଖୁବାକୁ ହେଲେ ତାକୁ ସାହସିନୀ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ। 

ନାରୀ ସମାଜରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଲିଙ୍ଗ ବା ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ନାଗରିକ ରୂପେ ଗଣ୍ଯ 
ହେବାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛି ସମାଜରେ ପୁରୁଷର ଆଧ୍ବପତ୍ଯ ଏବଂ ତାର 
ଏକଛତ୍ରବାଦୀ ମନୋବୃରି। ସମାଜରେ କ୍ଷମତାଧାରୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଆଧ୍ଵପତ୍ଯ ଯେପରି ନିମ୍ନ 
ଶ୍ରେଣୀର ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସୃଜନଶୀଳତା ଓ ବିକାଶକୁ ବ୍ୟାହତ କରିଥାଏ, ଅନୁରୂପଭାବେ ପୁରୁଷ 
ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ନାରୀମାନଙ୍କ ବ୍ୟ୍ତି ସ୍ବାତନ୍୍ଯ ଖଣ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ ସେଥପାଇଁ କେଟ୍‌ 
ମିଲେଟ୍‌ ତାଙ୍କର Sexual Politics ଗ୍ରନ୍ନରେ କୁହନ୍ତି - “As women in patriarchy 
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are for the most part marginal citizens when they are citizens at all, 
their situation is like that of their minorities here defined not as 
dependent upon numerical size of the group, but on its status.” ବାମାବାଦ 
ନାରୀର ଅସହାୟ ରୂପକୁ ଆଦୌ ଗ୍ରହଣ କରେନା। କେବଳ ଜୈବିକ ଷ୍ପିତି ବ୍ୟତିରେକେ 
ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାରୀର ମାନସିକ ଶକ୍ତି ପୁରୁଷର ମାନସିକ ଶକ୍ତିଠାରୁ କୌଣସି 
ଗୁଣରେ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ ବୋଲି ବାମାବାଦ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ଘୋଷଣା କରିଥାଏ। ସେଥୁପାଇଁ 
ସେ ନାରୀର ରାଜନୀତିକ, ସାମାଜିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ସ୍ବାଧୀନତା ଦାବୀ କରିଥାଏ। 
ନାରୀର ଅସ୍ମିତା ପ୍ରତି ତାକୁ ସଚେତନ କରାଇବା, ତା”ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥିତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ତାକୁ 
ଅବଗତ କରାଇବା ବାମାବାଦର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ବିଭୋଙ୍କ ଭାଷୀରେ କହିଲେ - “he 
word feminism however must be understood in its broadest as refering 
to an intense awareness of identity as a woman.” 

ଭର୍ଜଚିନିଆ ଉଲ୍ଫ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ନାରୀ ସୃଷ୍ଟିକୁ ଆଲୋଚନା କରିବା ପରେ ଏହି 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି ଯେ, ପୁରୁଷ ସର୍ବଦା ନିଜର କ୍ଷମତା ଦ୍ଵାରା ନାରୀ ସ୍ପିତିର 
ମୁଲ୍ୟାଙ୍କନ କରିଥାଏ। ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନାରୀ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ ତାଙ୍କଠାରୁ 
ନଗଣ୍ୟ ନୁହଁନ୍ତି, ସୃଜନଶୀଳତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଗୁରୁତ୍ଵହୀନ ବୋଲି 
ମନେ କରିଥାନ୍ତି। ପୁରୁଷଙ୍କର ଏ ପ୍ରକାର ମନୋବୂରଭିକୁ ଉଲ୍ଫଙ୍କ "4 room of one’s 
ଠ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଛି - “his is an important look, critic 
assumes because it deals with the feelings of women in a drawing 
୮୦୦୩.” ଭର୍ିନିଆ ଉଲ୍ଫ ପୁରୁଷ ସମାଜର ଏହି ସ୍ବେଛ୍ଥାଚାରୀ ମନୋବୃଭିକୁ ଆଦୌ 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ସେ ବଡ଼ ତୀକ୍ଷ୍ଣ ସ୍ଵରରେ କହିଥିଲେ ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତା ପାଇଁ 
ସଂଗ୍ରାମ କରିବାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଫାସିକିମ୍‌ ବିରୋଧରେ ସଶସ୍ତ ସଂଗ୍ରାମ। ଏକଦା 
ଇଟାଲୀରେ ମୁସୋଲିନ୍‌ ସାମ୍ଯ ବିରୋଧୀ ଶାସନ ପ୍ରଚଳନ କରି ସାଧାରଣ ମଣିଷର 
ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଅପହରଣ କରିଥିଲେ ବୋଲି ତାକୁ ଫାସିଜିମ୍‌ କୁହାଯାଉଥିଲା! ପୁରୁଷ 
ସବୁକାଳେ ନାରୀ ପ୍ରତି ସେହିପରି ଆଚରଣ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଆସିଛି। ନାରୀର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥୁଵାରୁ Virginia Woolf କହିଥୁଲେ - “The fight to liberate women 
is the fight against fascism”. ଏହି କାରଣରୁ ସାଇମନ ବିଭୋ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥୁଲେ 
ନାରୀଟି ଜନ୍ମରୁ ନାରୀ ହୋଇ ଜନ୍ମିଆଏ, ନାଁ ଏପରି ଏକ ସଂଜ୍ଞା ତା' ଉପରେ ଲଦି 
ଦିଆଯାଇଥାଏ “Is woman born or made?” 

ସମାଜରେ ନାରୀଟିର ସ୍ଥିତି କିପରି ରହିବ ବା ସେ କିପରି ହେବା ଉଚିତ - 
ତା'ର ଏକ ପ୍ରତିକୃତି ପୁରୁଷ ସମାଜ ନିର୍ବାରିତ କରିଥାଏ; ଯେଉଁଥି ପାଇଁ ନାରୀକୁ 
ସମାଜର ଅନ୍ୟ” ବା ଠherness ଭାବରେ. ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଥାଏ। ଫଳସ୍ବରୂପ ତା'ର 
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ସ୍ବାଧୀନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ବିଡ଼ମ୍ବିତ ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ । ମିଲେଟ୍‌ ତାଙ୍କର Sexual Politics'ରେ 
ଯଥାର୍ଥରେ କୁହନ୍ତି - “The image of women as we know it is an image 
created by men and fashioned to suit their needs. These needs spring 
from a fear of the “Otherness” of women.” ଠିକ୍‌ ସେଇକଥା ବିଭୋ ମଧ୍ଯ 
କହିଥାନ୍ତି। ପୁରୁଷ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ନାରୀକୁ “ଅନ୍ଯ” ଭାବରେ ଦେଖୁ ଆସିଛି ଏବଂ 
ନିଜର ସାର୍ବଭୌମ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଆସିଛି। ସେହି କାରଣରୁ ପୁରୁଷ ନାରୀକୁ ନିଜର 
ଅଧସ୍ତନ ମନେ କରିଛି ଓ ତା'ର ଦୟାର ପାତ୍ରୀ ବୋଲି ଭାବିଛି । ପୁରୁଷ ନିଜ ଇଛାରେ 
ନାରୀକୁ ଯାହା ଦେଇଛି ସେ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ବାଧ ହୋଇଛି - “Throughout 
history they have always been subordinated to men. They have gained 
only what men have been willing to grant they have taken nothing, 
they have only received.” ପୁରୁଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟତାହିଁ ନାରୀ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ପ୍ରଥମ କାରଣ 
ଏବଂ ବାମାବାଦ ଏହା ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥାଏ। ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁରୁଷ 
ସହିତ ସମପ୍ରାଧାନ୍ୟ ନାରୀର ହକ୍‌ ବୋଲି ସେମାନେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚେତନା (କେହି କେହି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବାଦ ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି) 
ରୂପେ ନିଜର ସ୍ମିତି ଜାହିର କରିଛି ଏବଂ ବହୁ ସ୍ରଷ୍ଟା (ଉଭୟ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ) 
ସଚେତନ ଭାବରେ ଏହି ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀକୁ ନେଇ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ 
ଏହି ଚିନ୍ତନକୁ ନେଇ “ ବାମାବାଦୀ ସମାଲୋଚନା” ପରି ଏକ ସମୀକ୍ଷା ପଦ୍ଧତି ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି। ଏହି ସମାଲୋଚନାର ଅନ୍ଯତମ ପ୍ରମୁଖ ଧାରା ହେଉଛି “gynocriticism” 
(ଗାଇନୋକିଟିସିଜିମ୍‌) , ଯେଉଁଥୁରେ ସ୍ଷ୍ଟାର (ନାରୀ ସ୍ରଷ୍ଟା) ଜୀବନୀ ସହିତ ତା”ରଚନାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଦିକୁ ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ | ଏହି ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ଆମ 
ସମୟର ଅନ୍ଯତମ ଶକଳ୍ତିଶାଳିନୀ କବି ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତିଙ୍କ କାବ୍ଯସ୍ବର ସଂପର୍କରେ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି। 

କବି ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି - ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ଉଚ୍ଚାରଣ ! 
ମାନବିକ ଭାବଚେତନାରେ ସତତ ଆର୍ଦ୍ଧ ତାଙ୍କର କବିତାର ସ୍ଵର। ଅସହାୟଙ୍କ ପ୍ରତି 
ସର୍ବଦା ସ୍ଲେହଶୀଳ ତାଙ୍କ ହୃଦୟର ଉଚ୍ଚାରଣ! ଉତ୍ତର ଅଶି ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ବହୁ ସମ୍ଭାବନା ଓ ପ୍ରତ୍ଯୟ ସ୍ଷ୍ଚି କରିଛି। ପ୍ରେମ-ବିରହ, ସ୍ବପ୍ନ 
ସ୍ବପ୍ନଭଙ୍ଗଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କି ବର୍ଭମାନ ସମୟର ବାସ୍ତବତା ଓ ସମାଜରେ ନାରୀ ଜୀବନର 
ଦୌର୍ବଲ୍ୟ ତାଙ୍କ କବିତାର ହୋଇଛି ଆମ୍ବ ପରିଚୟ | ସେ ମଣିଷଙ୍କ ଭଲ ପାଆନ୍ତି, କିନୁ 
ମଣିଷ ପଣିଆର ନେତିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବିରୋଧରେ କଠୋର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ କବିତା ଆମ୍ମସମର୍ପଣର ପୁଣି ବିଦ୍ରୋହର; ଦେହର ଅଥଚ ଦେହାତୀତର। ଅପର୍ଣ୍ଣା 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୨୦୧ 


ଆମକୁ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ପ୍ରେମର କବିତା, ପୁଣି ବିରହର, ବେଦନାର ଏବଂ ପ୍ରତିରୋଧର 
ମଧ୍ଯ | ତାଙ୍କର ନାରୀ ସତ୍ତା ବିସ୍ମୟକର ଭାବରେ ବିସ୍ତାରିତ ନାରୀର କୈଶୋରରୁ ଯୌବନ 
ମଧ୍ଯ ଦେଇ ପୂର୍ଣ ନାରୀତଵ ଦିଗକୁ । ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଭିଜି ହୁଏ, ଦହି ହୁଏ ଆଉ 
ବେଳେବେଳେ ରକ୍ତାକ୍ତ ବି ହେବାକୁ ହୁଏ। ସେଥୁପାଇଁ ଅପର୍ଣ୍ଣା ଲାଗନ୍ତି ଆମ ସମୟର 
ଏକ ଭାବମଗ୍ଧ ଉଚ୍ଚାରଣ ପରି | ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ହୋଇଛି 
ପୁଷ୍ଟ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ | “ଅବ୍ୟକ୍ତ ଆତ୍ମୀତା' (ecce), ‘ ଅସତୀ” 
ନିଶବଦରେ” (୧୯୯୪), “ଅତିଥ (୧୯୯୭), ‘ପୂର୍ଣତତମା' ( ୨୦୦୨), 
ପାଇଁ ଝର୍କାଟିଏଂ ( ୨୦୦୫), “ନଷ୍ଟନାରୀ” ( ୨୦୦୭), “ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା 
‘ମା'ର କାନ୍ଦଣାଗୀତ” ( ୨୦୧ ୦), “ନିଜକୁ ଖୋଜିଲାବେଳେ” ( ୨୦୧ ୨), ଯୋଗିନୀ- 
ଗୀତ ( ୨୦୧ ୫) ଆଦି କବିତା ସଂକଳନ ତାଙ୍କର କବିତା ପ୍ରତି ରହିଥିବା ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାକୁ 
ପ୍ରମାଣିତ କରିଥାଏ। 
ଏଠାରେ ସୁଚେଇଦେବାକୁ ଚାହେଁ କୌଣସି ସ୍ପଷ୍ଟାଙ୍କୁ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବାଦର 

ଗୁଳା ଭିତରେ ରଖୁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରିବାର ପକ୍ଷପାତୀ ମ୍‌ ନୁହେଁ। ମୋର 
ବିଶ୍ଵାସ କୌଣସି ସ୍ରଷ୍ଟା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବାଦକୁ ନେଇ କବିତା ଲେଖେ ନାହିଁ; ବରଂ କବିତାର 
ଭାବଚେତନା ମଧ୍ଯରୁ “ବାଦ” ଜନ୍ମ ନେଇଥାଏ। ପ୍ରତ୍ଯେକ ସ୍ରଷ୍ଟା ସମାଜର ସଚେତନ 
ବିନ୍ଦୁଟିଏ । ସମାଜରେ ପ୍ରତିନିୟତ ଘଟୁଥିବା ଘଟଣା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ହେଉ ବା ପରୋକ୍ଷରେ 
ତା” ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜରେ ନାରୀର 
ସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ। ନାରୀ ଜୀବନର ଘଟଣା-ଦ୍ରର୍ଘଟଟଣାକୁ ନେଇ ଗଣମାଧ୍ୟମ, 
ରାଜନୀତିକ ନେତା, ସଚେତନ ନାଗରିକ ବେଶ୍‌ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ। ଅଥଚ ବାସ୍ତବରେ 
ଘଟଣା ଘଟେ ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାର। ନାରୀ ସପକ୍ଷରେ ଭାଷଣବାଜି କରୁଥିବା ବ୍ଯକ୍ତି ଘରେ 
ନାରୀକୁ ଦିଏ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା। କନ୍ଯାସନ୍ତାନ ପାଇଁ କୁମ୍ଭୀର କାନ୍ଦଣା କାନ୍ଦୁଥବୀ ପୁରୁଷ 
ଡାକ୍ତରଖାନାରେ କନ୍ୟାଭୂଣ ହତ୍ୟା କରେ ଏବଂ ନିଜ ଘରେ କନ୍ୟାଜନ୍ସକୁ ବୋଝ ବୋଲି 
ମନେକରେ। ନାରୀଟି ମଧ୍ଯ ଏଥୁରୁ ବାଦ୍‌ ପଡ଼େନି। କନ୍ଯାକୁ ନେଇ ମା”ର ସ୍ବପ୍ନ 
ବିଭୋର ମନ ରୂଢ଼ ବାସ୍ତବତାକୁ ସାମନା କରିବାରେ ଅସମର୍ଥ ହୁଏ । ସେ ଜାଣେ ତା'ର 
ସ୍ଵପ୍ନ କେବଳ ସ୍ଵପ୍ନଟିଏ ମାତ୍ର। ବାସ୍ତବ ଜଗତରେ ତାହା ମୁଲ୍ଯହୀନ। ସ୍ଵପ୍ନଭିଜା ମନ 
ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ହେବାବେଳେ ସେ ସତର୍କ କରି ଦେଇଥାଏ ନିଜକୁ ଓ ନିଜ ଝିଅକୁ - 

“ ସେଦିନ ମୋ କୂନିଝିଅ ଚଢ଼ିଥିଲା ବୟସର ସବୁଜ ସିଡ଼ିରେ 

ଫଗୁଣର ସବୁଠୁ ସୁନ୍ଦର ଫୁଲଟିକୁ/ଚଇତର ସବୁଠାରୁ ମିଠା 

କୋଳିଟିକ୍ସେ ତୋଳିବାକୁ ହାତ ବଢ଼ାଇଲାବେଳୋ୍ମୁଁ କହି ଉଠିଲି 

ନାହିଁ ନାହିଁ ନାହିଁ।” (କୂନି ଝିଅ ପାଇଁ) 
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୨୦୨ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ନାରୀର ସ୍ଵାଧୀନତା ଖର୍ବ ଓ ବିକଳାଙ୍ଗ । ବିଧ୍ବ- 
ନିଷେଧର ଅମୁହାଁ ଦେଉଳରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇରହିବା ତା'ର ଭବିତବ୍ୟ । ତା” ଦେହର ଦାହ 
ଓ ପୀଡ଼ନକୁ ବାଣ୍ଟିବା ପାଇଁ ଖୋଲା ଝରକାଟିଏ ତା” ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଅନେକ ବନ୍ଧନର 
ପାଚେରୀ ତା” ଦୃଷ୍ଟି ସାମନାରେ। ଯୌବନରେ ପାଦ ଦେଉ ଦେଉ ଶ୍ରଙ୍ଖଳବଦ୍ଧ ହୁଏ 
ପାଦ ¦ ବାରମ୍ବାର ସତର୍କତାର ବାଣୀରେ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ହୁଏ ତାଂର ମନ ଓ ହୃଦୟ | ଝିଅ 
ଦୂଇଁକୂଳକୁ ହିତା ନ ହେଲେ ଦୂଇକୂଳକୁ ପିତା” - ଏହି ଆପ୍ତବାକ୍ୟକୁ ମନେ ରଖୁ ମା” 
ଝିଅକୁ ଗଢ଼ିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଥାଏ। ବାପ ନାଖୁ, ସ୍ବାମୀ ନାଖ ହେଲେତ ଯାଇ ହେବ 
ଦୁଇ କୂଳକୁ ହିତା! ତେଣୁ ଅପର୍ଣ୍ଣା କୁହନ୍ତି - 
“ଏବେ ମତେ କୁନି ଝିଅକୁ କାଟିକୂଟି, ସୁଆଦିଆ କରି ପରଷି 
ଦେବାକୁ ହେବାତା” ବାପାଙ୍କୁ ତା” ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ରୁଚୁଥବା ସୁବର୍ଣ 
ଥାଳିରେ।” (ଝିଅ ପାଇଁ ଝର୍କାଟିଏ) 
ନାରୀଟିଏ ପାଇଁ ଅନେକ ସାମାଜିକ ବାସନ୍ଦ । ସତେ ଯେପରି ତାକୁ ନାରୀଟିର ଆଭରଣ 
ପିନ୍ଧାଇ ଦେଇ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ମୂକ ରଖୁବାକୁ ହେବ। ତା” ରାନ୍ଧଣା ତରକାରି ସ୍ଵାଦିଷ୍ଟ 
ହେଲେ ପ୍ରଶଂସିତ ହେବ, ଅଥଚ କବିତା ଲେଖୁଲେ ନିନ୍ଦା - ଏମିତି ପୁରୁଷ ନିର୍ବାରିତ 
ସମାଜରେ ନାରୀର ପରିଚୟ | ତା” ପାବନୀ ରୂପ ସଭିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତରାଳେ । ପୁରୁଷର 
ଦେହ ଓ ମନର ତୃଷ୍ଣା ନିବାରଣାର୍ଥେ ତା'ର ଜନ୍ମା ନାରୀର ସମାଜରେ ବଡ଼ ପରିଚୟ 
ତା'ର ସତୀତ୍ଵ। ଏହି ପରିଚୟ ବ୍ଯତିରେକେ ପୁରୁଷ ତା'ର ଅନ୍ଯ କୌଣସି ପରିଚୟ 
ଦେଖୁବାକୁ ଚାହେଁନା। ଏଣୁ ପୁରୁଷ ନିର୍ଧାରିତ ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା ମଧ୍ୟରେ ସେ ବନ୍ଦିନୀ 
ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ - 
“ ସତୀତ୍ଵ ଯିବା ଭୟରୋ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଟି ଏଇ ଡହ ଡହ ସତ୍ୟ ସବୁକ୍ଲା ଚାପି 
ଦେଉଥାଏ ପାଦରୋଂଜଳନ୍ତା ଅଙ୍ଗାର ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ସତୀତ୍ବର 
ଶୀତଳ ଛଳନାରେ।” (ଝିଅ ପାଇଁ ଝର୍କାଟିଏ) 
ପୁରାଣ ଯୁଗରୁ ବର୍ଭମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୁରୁଷର ଭୋଗବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତା'ର 
ଚତୁଃପାର୍ବ୍ବରେ ଘୂରି ବୁଲିଛି। ନାରୀର ଫୁଙ୍ଗୁଳା ଦେହ ଯେମିତି ସେମାନଙ୍କ ପୌରୁଷତାର 
ଜୟଗାନ କରିଛି । ନାରୀକୁ ଗୌଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁବା ଏବଂ ଲାଞ୍ଜିତା କରି ପୈଶାଚିକ 
ଆନନ୍ଦ ପାଇବା ହୋଇଛି ପୁରୁଷର ପୌରୁଷାକାର । ପୁରୁଷର ଏପରି ମନୋବୃତ୍ତି ତୀକ୍ଷ୍ଣ 
ବ୍ୟଙ୍ଗୋକ୍ତିର ଶରବ୍ୟ ହୋଇଛି “ଦେବୀ” କବିତାରେ - 
“ ନାରୀର ମୁକୁଳା ଯୌବନ ନ ଦେଖଲୋଏମାନଙ୍କର ନିର୍ବୀର୍ଯ୍ୟପଣା 
ନାରୀକୁ ଶକ୍ତି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ/ନାରୀକୁ ବାଜି ନ ରଖୁଲେ/ 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୨୦୩ 


ଜୁଆ ଖେଳରେ ବିବସ୍ତ ନକଲେ/ସଭାରେ ଏମାନଙ୍କ ବାହୁରେ ଅଧର୍ମ 

ବିପକ୍ଷରେ ଅସ୍ତ ଧରିବା ପାଇଁ/ବଳ ପାଏ ଂନାହିଁ।” 
ବର୍ଭମାନ ସମୟରେ ନାରୀ ବଜାରର ପଣ୍ୟ ଦ୍ରବ୍ୟଟିଏରେ ପରିଣତ ତା'ର ଶରୀରକୁ 
ନେଇ ବିଶ୍ବବଜାରରେ ଦେହର ପ୍ରତିଯୋଗିତା | ବିଶ୍ବସୁନ୍ଦରୀ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଏହାର ଏକ 
ଉଦାହରଣ ନୁହେଁକି ? ପୁରୁଷର ଏହି ଭୋଗୀମନ ପ୍ରତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳା ଅପର୍ଣ୍ଣା ତେଣୁ 
କୁହନ୍ତ - 

“ତୁ ସୁନ୍ଦରୀ ଦିଶିଲୁ। ବିଶ୍ଵବବଣିକର ଚୂକ୍ତିବଦ୍ଧ କୃପା କଟାକ୍ଷରେ ଆଲୋକର 

ଫୁଆରାରୋ/ ମୁକୁଳା ଦେହର ଇଞ୍ଚ ମାପୁ ମାପୁତୁ ରହିଗଲୁ ଯୋଉ 

ଅନ୍ଧାରକୁ ସେଇ ଅନ୍ଧାରରେ/ତାଜା ମାଂସର ଖୋଲାମେଲା 

ବିପଣୀଯୋଗ୍ୟା କଣ୍ଢେଇଟିଏ ହେଇ |” (ଝିଅ ପାଇଁ ଝର୍କାଟିଏ) 

ନାରୀ ପାଇଁ ସମାଜରେ ଅନେକ ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା। ଉପଦେଶ ଦେବାକୁ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 

ଦେବାକୁ, ସତର୍କ ରହିବାକୁ, ବେଳେବେଳେ ମିଥ୍ୟା ସମ୍ବେଦନା ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଲୋକଙ୍କର 
ଅଭାବ ନାହିଁ। ତ୍ୟାଗ ଓ ମହନୀୟତାର କଥା କହି ଚତୁର ବାକ୍ୟରେ କଳାକାର ପୁରୁଷ 
ନାରୀର ଭାବପ୍ରବଣ ମନକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିନିଏ ଅକ୍ଲେଶରେ। ଯେମିତି - 

“ମା” ଶିଖେଇଥୁଲା/କାନେକାନେ.../ତାଂ' ଭାଗ୍ୟ ପଥର ତଳୋ 

ସାଙ୍ଗସାଥୀ ସାଇପଡ଼ିଶା/ସ୍ବାମୀ.../ଶେଷକୁ ପ୍ରେମିକ ବି/ଦେଖେଇ 

ଶିଖେଇ କହିଲା ସ୍ତ୍ରୀଲୋକରା ତ୍ୟାଗର ମହନୀୟ କଥାଂନିଜର ବୋଲି/ 

କିଛି ନ ରଖୁାକେମିତି ମାଟିରୋ ସ୍ବର୍ଗ ଗଢ଼ିଦିଏ/...ଗୀତ ବୋଲା ଛବି 

ଅଙ୍କା କବିତା ଲେଖା ଟେନିସ୍‌ ଖେଳିବା/ ଅଣବଣରେ ବୁଲିବାଠ କେମିତି 

ବଡ଼/ବହୁତ ବଡ଼ 1” (ଆଉ ଦୁଃଖରେ ଦୂଃଖୀ) 
ନାରୀ ପ୍ରେମର ଗଭୀରତା କଳନାରେ ସମାଜ ଅସମର୍ଥ । ଆଉ ପୁରୁଷ-ନାରୀ ପ୍ରେମ 
ଭିତରେ ଥିବା ଶୁଚିତା, ଆମସମର୍ପଣର ମହାନତା ଏବଂ ପ୍ରେମରେ ମୂତ୍ୟୁବରଣ କରିବାର 
ପବିତ୍ରତାକୁ କେବେ ବୁଝିପାରେନା | ପ୍ରେମ-ଆତ୍କବିସ୍ପରଣର ଏକ ପରମ ଆହ୍ଲାଦ | ଅଥଚ 
ଏଥପାଇଁ ସମାଜରେ ନାରୀକୁ ନିନ୍ଦିତା ହେବାକୁ ପଡ଼େ। ପରମ ପ୍ରେମିକ ହେବାର ଭାଗ୍ୟ 
କେତେ ଜଣଙ୍କୁ ବା ଜୁଟେ ? ନଇକୁ ଶେଯ, ଗଳିତ ଶବକୁ ନୌକା ଆଉ ବିଷଧର 
ସର୍ପକୁ ରଜୁ ଭାବି କେତେଜଣ ପ୍ରେମିକ ନିଜ ପ୍ରେମର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରମାଣିତ କରିପାରନ୍ତି ? 
କେତେଜଣ ବିଲ୍ବମଙ୍ଗଳର ଏହି ମୁହୂର୍ଭକୁ ଅନୁଭବୀବାରେ ସମର୍ଥ ! ଯେଉଁମାନେ କେବଳ 
ପ୍ରେମରେ ବିଫଳତା କଥା କହିଥାନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅପର୍ଣ୍ଣାଙ୍କର ବାର୍ରା ହେଉଛି - 
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“ ପ୍ରେମରୋସଚୁ ଲୁହ ମୁକ୍ତା ସବୁ ରକ୍ତକ୍ଷରଣ କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା ସବୁ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ 

ପଦ୍ଧବନା ସବୁ ଅନ୍ଧାର ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ/ ସବୁ ଆଘାତ ମହାପ୍ରସାଦାସବୁ 

ବ୍ୟାକୂଳତାରୋ୍ତଶ୍ବରଙ୍କୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରିବାରାପବିତ୍ରତା।” 
ନାରୀ ମଧ୍ଯ ଦିବ୍ଯତାର ଏକ ସୀମାହୀନ ରେଖା। ତା'ର ଖୋଜିବା ଦେହର ଦେହଳୀ 
ଅଥବା ବସ୍ତୁବାଦର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତାରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ସମାଜ ଚାରିକାନ୍ଧର ଘେର 
ମଧ୍ଯରେ ତା” ଦେହର ପରିସୀମା ମାପି ଚାଲିଥାଏ । ଅନେକ ଅକୁହା କଥା ଭିତରେ ସେ 
ଖୋଜି ଚାଲିଥାଏ ତା” ଦେହର ଦିବ୍ୟ ସୀମାରେଖାକୁ - 

“ କେତେ ଥରାକେତେ ମଶାଣି ନିଆଁରେ ପୋଡ଼ି ହୋଇାଛାତିରୁ ରକ୍ତ 

ନିଗାଡ଼ି।ନିଜକୁ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ କରିବା ଯଜ୍ଞରେ ଆହୁତି।/ଦେଇ ଦେଇଂନିଜର 

ଚିତାଭସ୍ପର/ ବିଭୂତି ବୋଳି ହୋଇ ନଷ୍ଟନାରୀ/ ଯୋଗିନୀ ପରି ଖୋଜୁଚି/ 

ତା” ନିଜରାଦିବ୍ଯୟ ସୀମାରେଖା।” (ସେ କ”ଣ ଆଉ) 

ନଷ୍ଟନାରୀ ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ନିତା ନାରୀଟି ସାମାଜିକ ସ୍ତରରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଆପଣାର, 

ଅତି ପରିଚିତା। ସେ ହୋଇପାରେ କନ୍ୟାଟିଏ, ପ୍ରେମିକାଟିଏ, ପନ୍ନୀଟିଏ ଅବା ସେମିତି 
କିଛି ଆମ ଦୁର୍ବଳତାକୁ, ଅହଂକୃ, ଆମ୍ନବଡ଼ିମାକୁ ଆପଣାର କରି ନିଜକୁ ନଷ୍ଟ କରି 
ଦେଇଥବା ଏବଂ ସମାଜର ଆଖରେ ସର୍ବଦା ନିଜର ଆମ୍ବାଭିମାନକୁ ପିଇ ପିଇ ନିଜକୁ 
ଗୋଟାପଣେ ସମର୍ପି ଦେଉଥିବା ଯେକୌଣସି ନାରୀର ପ୍ରମୂର୍ଭ ରୂପଟିଏ | ପୁରାଣ ଯୁଗରୁ 
ସାଂପ୍ରତିକ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟ ସ୍ରୋତରେ ନିଜକୁ ଭସାଇ ଆସିଥିବା ସେହି ନାରୀର 
ଇତିହାସ ଭିତରେ ପୁରୁଷର ବର୍ବରତା କେତେ ଭୟଙ୍କର ତାର ପ୍ରତିଟି ଚିତ୍ର ସେ ନିଜ 
ଅନୁଭୂତିରେ ତୋଳି ରଖୁଥବାରୁ ଦମ୍ଭର ସହିତ କହିପାରେ - 

“ ତ୍ରେତିଶ୍‌ କୋଟି ଦେବଦେବୀଙ୍କ ଆଗରୋ ଦୁର୍ଗା ବିବସନ ହେବାଠୁଁ 

ଆରମ୍ଭ କରି/ ଅହଲ୍ୟା ପଥର ହେବା/ବୈଦେହୀ ଥରକୁ ଥର ଅଗ୍ନି, 

ପାତାଳରେ ପଶିବା ପାଞ୍ଚାଳ, ଜୁଆରେ ବାଜି ରହିବା'××× ରୂପ 

କନୱାରର ଜୀବନ୍ତ ଦହନା ବନୱାରୀର ଗଣଧର୍ଷଣା ତସ୍‌ଲିମାର ମୃତ୍ୟୁ 

ଫତୱାକାସେ ଅଙ୍ଗେ ନିଭାଇଛି××>× ପ୍ରେମିକ, ପତି, ପୁରୁଷର ବିଳାସ, 

ସ୍ବାର୍ଥ ଅହଂକାରକୁ/କାଳ କାଳ ଭୋଗିବା ପରେ ବିତୁଣ୍ଡ 

ଖେଲିନାହିଁ।” (ଚିହ଼ିରଖ) 
ଏହାହିଁ ହେଉଛି ପୁରାଣଯୁଗଠାରୁ ଅଦ୍ୟାବଧ୍ୟ ଆମ ସମାଜରେ ନାରୀର ସ୍ପିତି। ଅନ୍ୟକୁ 
ଆଶ୍ରୟ ଦେଇ ଦେଇ ସେ ହୋଇଛି ନିରାଶ୍ରୟା, ପ୍ରେମ ବାଣ୍ଡି ବାଣ୍ଡି ସେ ହୋଇଯାଇଛି 
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ନିଃସ୍ଵା। ମାନବିକତାର ଅଶ୍ରେ ଆର୍ଦ୍ଧ ତା'ର ଜୀବନ ବାରମ୍ବାର ଶିକାର ହୋଇଛି 
ଅମାନବିକତାର। ଜୀବନର ସମ୍ଭାବନା ସବୁକୁ ଅଞ୍ଜଳି ଭରି ଦାନ କରି କରି ନିଜେ 
ହୋଇଛି ସମ୍ଭାବନାଶୂନ୍ଯୟା। ଏତେ ସବୁ ପ୍ରତାରଣା, ଅମାନବିକତା, ଅବିବେକିତା ଓ 
କପଟ ପ୍ରେମର କୁସିତ ରୂପ ଦେଖୁବା ପରେ ସେ ନିଜେ ଘୋଷଣା କରିଛି - 

“ ଆଗୋ ନଷ୍ଟନାରୀଂ ଏସବୁ ମାଟିପଣ/ଓ ଶିଳାପଣରା ନିର୍ବେଦତାକୁ! 

ଧର୍ଷିତାର ଅସଂଯତା ବସ୍ତ ପରି ଫିଙ୍ଗି ଦେଇ ପ୍ରକଂପିତ ହେବାରାପ୍ରତି 

ଆଘାତ ଦେବାରାବେଳ ଆଖର ହେଲାଣି।” (ଏତେ ଦିନ ଧରି) 
ଶୁଦ୍ଧ ନାରୀତ୍‌କୁ ନୈବେଦ୍ଯ ଦେଇ କେଉଁ ପୁଣ୍ଯଫଳ ବା ସେ ପାଇଛି । ମାଂ ହେବାର, 
ପନ୍ନୀ ହେବାର, ଝିଅ ହେବାର ବହୁ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ସେ ବରଣ କରିନେଇଛି ଜୀବନରେ। 
ଝିଅ ବୋଝ ବୋଲି ଏବେବି ଆମ ସମାଜରେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି। ଯୌତୁକ ଦାୟରେ 
ହେଉ ବା “ଦେଲି ନାରୀ ହେଲି ପାରି” ନ୍ୟାୟରେ ହେଉ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଝିଅକୁ ଘରୁ 
ବିଦା କରିଦେଲେ ହେଁ ମା'ର, ପରିବାରର ଦାୟିତ୍ଵ ଶେଷ | ଆବଶ୍ୟକ ହେଲେ କନ୍ୟା 
ଅଭାବରୁ ଝାନ୍‌ସୀରୁ ଆସିଥିବା ବର ( ଯାହା ସଂପର୍କରେ କନ୍ୟାର ପିତାମାତା ବି ଅଜ୍ଞ) 
ହାତରେ ଝିଅକୁ ସଅଁପି ଦେଇ ବିରାରୀ ମା” ଦୀର୍ଘ ନିଃଶ୍ବାସ ନିଏ। ତାଂପରେ ହିସାବ 
ରଖେନି ଝିଅ ସେଠି କେମିତି ଅଛି, ମଲା କି ହଜିଲା। ଦେହରେ ଝାନ୍ସୀ ବରର 
ଅଳଙ୍କାର ପିନ୍ଧା ଝିଅ ଦେଖାଯାଉଥାଏ ପାଣିକୁ ଯାଉଥବା ଠାକୁରାଣୀ ପରି। ଅଥଚ କେହି 
କେହି ସେହି ଅଳଂକାର ଗତ ସାଲ ପାଖ ବସ୍ତିର ସୁନାଫୁଲ ଦେହରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଥଲା କହିଲେ ମା” କିନ୍ତୁ ସହିପାରେନା ଲୋକଙ୍କର ଏମିତି ମିଥ୍ଯା ଅପବାଦ। ଝିଅ 
ବଡ଼ ଘରକୁ ବୋହୂ ହୋଇ ଯାଉଥିବାରୁ ହିଂସିକା ଲୋକ ମିଛରେ ବାରକଥା କହୁଛନ୍ତି 
ବୋଲି ମା” ଭାବେ । ଜୋଇଁ କେତେ ବଡ଼ ଘରର ପିଲା] କଥା ପଦକରେ ଠ୦ଣ ଠ୦ଣ 
ଗଣିଦେଲା ନଗଦ ପଚିଶ ହଜାର ! ଝିଅ ପ୍ରତି ଆମ ସମାଜ ଓ ପରିବାରର ଏହି ଧାରଣାକୁ 
ଅପର୍ଣ୍ଣା ଚମଳ୍କାର ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ‘ମା'ର କାନ୍ଦଣା ଗୀତ” କବିତାରେ - 

“ଝିଅ ମୋ ନିପଟ ହୁଖ୍ଚି। ସୁଧାର ଗାଇଟି ପରି/ଚାଲିଥବ ପଛେ 

ପଛ୍ୋବେକ ଓହଳେଇଂା ଗୁହାଳରେ କି ପଦାରେ ଯୋଉ ଖୁଣ୍ଟରେ 

ବାନ୍ଧିଦିଆ କେବେ ପରା ଛିଡ଼େଇବ ନାହିଁ।” 

ପୁରୁଷର ଭୋଗବାଦୀ ମନ ତାକୁ ଜଣେ ପୁରୁଷ ଅପେକ୍ଷା କାମୁକ ପରିଚୟରେ 

ପରିଚିତ କରିଥାଏ । ନାରୀର ଗୋଟିଏ ମନ ଅଛି, ଆମା ଅଛି, ଚେତନା ଅଛି - ଏକଥା 
ପୁରୁଷ ପ୍ରାୟତଃ ଭୁଲିଯାଇଥାଏ। ପୁରୁଷର ଏହି ଗୁଣକୁ ଅପର୍ଣ୍ଣା ତୀକ୍ଷଣ କଟାକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କର “ଏଥର ଉଝାଳି ଦିଅ କୂଅ” କବିତାରେ - 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୦୬ ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା 


“ ପୁରୁଷ ପାଇଁ| ନାରୀର ମନ, ଆତ୍ସା ଚେତନା ବୋଲି, କେବେ 

କିଛି ନଥଲାକି ନାହିଁ ସେ କେବଳ ତା'ର ଭୟଙ୍କର କ୍ଷୁଧତ ପୁରୁଷାଙ୍ଗ 

ଆଗରେୋ ଗୋଟାଏ ଦେହର ଥାଳିରୋକିଛି ସଜ ରକ୍ତମାଂସରୋମହ 

ମହ, ଯୌନତାର ସ୍ବାଦ।” 
ମା'ର କାନ୍ଦଣା କେବଳ ମାଂହିଁ ଶୁଣିପାରେ। କାରଣ ପୁରୁଷ ନିରୂପିତ ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର 
ଅତିକ୍ରମିବାର ସାହସ ତା'ର ନାହିଁ। ନାରୀର ଜୀବନ କହିଲେ କେବଳ ଶାଢ଼ି, ଚୁଡ଼ି, 
ଗାଡ଼ି ଓ ଓଭାନ୍‌୍ର ଜୀବନ ନୁହେଁ; ତା'ର ଏକ ସ୍ଵପ୍ନ ରହିଛି ଏବଂ ସେହି ସ୍ଵପ୍ନ ଭାରଙ୍ଗିଗଲେ 
ସେ କିପରି ପୀଡ଼ା ପାଇଥାଏ, ଏକଥା ପୁରୁଷ କେବେ ବୁଝିପାରେନା। ବିବାହ ପରେ 
ତା”ର ସ୍ଵପ୍ନ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭବ, ଶ୍ୟାମଳ ଭାବନା, ନିଜର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ¬ ଏପରିକି ପିଲାଦିନର 
ଗୀତ ବୋଲା ଅଭ୍ୟାସକୁ ଅଳିଆ ପରି ଝାଡ଼ୁ କରି ପଦାକୁ ଫିଙ୍ଗି ଦେବାକୁ ସେ ବାଧ୍ୟ 
ହୋଇଥାଏ। ଚୋର ମା' ଲୁଚି ଲୁଚି କାନ୍ଦିବା ନ୍ୟାୟରେ ଅସହାୟା ମା” ଝିଅର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ 
ଦେଖ ବି ଆମ୍ବପ୍ରତାରଣା କରି ପଡ଼ିଶାଙ୍କୁ ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ କହି ଚାଲିଥାଏ ‘ମୋ ଝିଅ 
ଖୁବ୍‌ ସୁଖରେ ଅଛି।” ଅଥଚ ସେ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିଥାଏ - 

“ ଝିଅଟିଏ/ କେବେବି ମଣିଷ ହୋଇ ଠିଆ ହୁଏନା ଦାଣ୍ଡରୋ ଝିଅଟିଏ 

କେବେବି ମା”ର/ଦମ୍ଭ ହୋଇ ଚାଲି ପାରେନା ବାଟା ଝିଅଟିଏ 

ସବୁବେଳୋଚନିର୍ମୁଳି ଲତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଝିଅଟିଏ ସବୁବେଳୋ ବୃନ୍ତଟ୍ୟୁତ 

ଅସ୍ପଥିତାରାଫୁଲଡାଲା।” (ଝିଅ ସୁଖରେ ଅଛି) 

ଆମ ସମାଜରେ ନାରୀ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ସମ୍ମାନ କିପରି ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ଭୁଲୁଣ୍ଡିତ 

ହୋଇ ଚାଲିଥାଏ, ଯେକୌଣସି ସଚେତନ ବ୍ୟକ୍ତି ତାହା ଅନୁଭବ କରିପାରିବେ | ଏହାର 
ଏକମାତ୍ର କାରଣ ସେ ନାରୀ ଜନ୍ମ ହେବା ମାତ୍ରେ ପୁରୁଷ ସମାଜରେ ତା'ର ଏହି 
ପରିଚୟ ତାକୁ ପ୍ରତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଗୌଣ ମାନସିକତାର ଶିକାର କରିଥାଏ। ସାଇମନ 
ବିଭୋ କୁହନ୍ତି - “ କୌଣସି ନାରୀ ଜନ୍ମରୁ ନାରୀ ହୋଇନଥାଏ, ସମାଜ ତାକୁ ନାରୀ 
ଅଭିଧାରେ ଚିହ୍ନିତ କରିଥାଏ |” “One is not Born but rather becomes a 
woman.” ସେଥୁପାଇଁ ଅପର୍ଣ୍ଣା କୁହନ୍ତି ନାରୀ ପୁରୁଷ ସମାଜରେ ଏକ ବସ୍ତୁରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଯାଇଛି। ପୁଣି ସେ ନାରୀଟି କାହାର ? ଏହାର କୌଣସି ସନ୍ତୋଷଜନକ ଉତ୍ତର 
ସମାଜ ନିକଟରେ ନାହିଁ। କାରଣ ପୁରୁଷ ପ୍ରଣୀତ ଅଲଂଘ୍ଯ ଧର୍ମୀୟ ନିଷ୍ପଭିକୁ ସେ 
ମାନିନେବାକୁ ବାଧ୍ଯ - 
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ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା ୨୦୭ 


“ ତମୋମଣିଷ କି ପଶୁ ନୁହାଁତମେ ନାରୀଂତମର ମନ ନାହିଁ ପ୍ରାଣ 

ନାହିଁ ଆବେଗ, ଅନୁରାଗା ସୁଖ, ଦୁଃଖା ଏପରିକି ମାତୃତ୍ଵର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 

ବି ନାହିଁଅଛି କେବଳ ଅଦଳବଦଳ କରିବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥିବା 

ଏକ ଦେହାଓ ପୁରୁଷ ପ୍ରଣୀତ ଅଲଂଘ୍ୟାଧର୍ମୀୟ ନିଷ୍ପତ୍ି। ” (ଇମ୍ରାନା) 
ନାରୀ ହୃଦୟର ଉଚ୍ଚାରଣକୁ କବି ଅପର୍ଣ୍ଣା କବିତା ମାଧ୍ୟମରେ ଜଗତକୁ ଜଣାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। 
ସେ ପ୍ରଶ୍ନ କରନ୍ତି - ନାରୀଟି କାହିଁକି ବସ୍ତୁଟିଏ ପରି ନିଜକୁ ପୁରୁଷ ନିକଟରେ ଅର୍ପଣ 
କରିଦେବ ? ଅଜ୍ଞତାରେ, ହୀନମନ୍ୟତାରେ ପୁରୁଷ ପ୍ରଣୀତ ସମାଜର ନୀତିନିୟମ ଓ 
ଅବଧାରଣାକୁ ବିନା ପ୍ରଶ୍ନରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବ | କିନ୍ତୁ ସେ କେବେ ଏ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ 
କରେ ନାହିଁ; ବରଂ ଏହାକୁ ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ଏକ ଅବଧାରିତ ସତ୍ୟ ରୂପେ ଆଦରି ନିଏ। 
ନାରୀର ଏହି ଅସହାୟତା ପ୍ରତି ସତତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଅପର୍ଣ୍ଣା “ ମୁଁ” କବିତାରେ କୁହନ୍ତି- 

“ ଆହା/ଅଜ୍ଞତାରା ହୀନମନ୍ୟତାରାଅନ୍ଧ କୂପରୋଆଜନ୍ସ ଲାଳିତା ମୁଁ! 

ସବୁବେଳୋ/ ଖୁସି ଖୁସି ମନରୋ/ତୁମରି ଅଭିରୁଚିରେ/ତଉଲି ନେବାକୁ! 

ତୁମ ହାତକୁ ଟେକି ଦେଇଛି/ଏଇ ଦୂର୍ନ୍ଲଭ ନାରୀ ଜନ୍ମାସ୍ପର୍ଶ ମଣି ପରି 

ଏଇ ଦେହକୁ/ସାମାନ୍ଯୟ ଖଶ୍ଡୋତାଜା କଟାମାଂସ ପରି!” 
ଅପର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ ନିକଟରେ ନାରୀର ଭୀରୁତା ଅଗ୍ରହଣୀୟ | ବରଂ ପ୍ରତିଟି ନାରୀ ପୁରୁଷ ପରି 
ସମ ଅଧ୍ୂକାର ଦାବୀ କରନ୍ତୁ - ଏହା ସେ ଚାହାନ୍ତି । ସେ କୌଣସି ପୁରୁଷର ଦୟା ବା 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅନୁଯାୟୀ ବଞ୍ଚବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ; ବରଂ ନିଜସ୍ବ ପରିଚୟରେ ନିଜର ସ୍ପିତି 
ଜାହିର କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି। ନାରୀର ଅସହାୟ ଆମ୍ବସମର୍ପଣଭାବ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପୂର୍ଣ 
ଭାବରେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ। ସେ ନିଜ ପରି ନିଜେ ହେବାକୁ ଚାହାନ୍ତିୟ କାହାର ଅନୁକୃତି 
ନୁହେଁ। ଯେମିତି - 

“ ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି। କାବ୍ୟକବିତାର ନୁହେଁ ପୁରାଣ ଇତିହାସର ନୁହେ 

ଅତୀତ ଭବିଷ୍ୟତର ନୁହେଁ ସେ ଅସ୍ଵୀକାର କରୋ ଯାବତୀୟ ଆଦର୍ଶ 

ଓ ଉଦାହରଣ। ” (ନିଜ ପରି ନିଜେ) 
ଆଜିର ପ୍ରଚାର ଜଗତରେ, ବିଜ୍ଞାପନ ବିଶ୍ଵରେ ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ନେଇ ଯେତେ ବାକ୍‌- 
ବିତଣ୍ଡା, ଭାଷଣ ବାଜି ଚାଲିଥିଲେ ହେଁ ନାରୀଟିଏ ଜାଣେ ତା” ସ୍ଵାଧୀନତାର ପରିସର। 
ପୁରୁଷର ଡାହାଳ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଅନୁଭବ କରିପାରେ ତା”ର ଅଭିପ୍ରାୟୟ ଛଳନା ଓ 
ପ୍ରତାରଣାକୁ | ପୁରୁଷର ଏହି ଆମ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକ୍‌ ଭୋଗବାଦୀ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର ସ୍ଵରୂପ ଜଣାଇଦେବାକୁ 
ଯାଇ ସେ କୁହନ୍ତି - 
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“ କୋଉଠି କେତୋ?ସ୍ତୀଲୋକର ଆବଶ୍ଯକତା/ଉଣା ଅଧ୍ବକେ ସବୁ 
ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ ଜାଣନ୍ତି ଏକଥା/ସେ ବରନାରୀ/ ହେଉ କି ବାରନାରୀ/ ଘର, 
ବାହାରା ହାଟ ବଜାର, ସବୁଠି/ତା' ଦେହର ଅନ୍ଦିକନ୍ଦିରୋ ଛୁରୀ ପରି 
ଘୂରି ବୁଲୁଥିବା ଆଖୁ ସଂପର୍କରେ ସେ ସଚେତନ।” 
(ସ୍ତୀଲୋକର ସ୍ଵାଧୀନତା) 
କେବଳ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଅମାନବିକ ଆଚରଣ ନୁହେଁ; ନାରୀମାନେ ଏହି ଅମାନବିକ 
ଓ ଅନ୍ୟାୟ ଆଚରଣକୁ ମୁଣ୍ଡପାତି ସହିଯାଉଥବାରୁ ସେ ଖୁବ୍‌ ଦୁଃଖୁତା। ପୁରାଣ ଯୁଗରୁ 
ବର୍ଭମାନର ବିଜ୍ଞାନ ଯୁଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ - ସବୂଠି ନାରୀର ଏହି ପରାଧୀନ ମନୋବୃତ୍ତି ତାକୁ 
ଅତ୍ୟାଚାରିତା ହେବାର ସୁଯୋଗ ଦେଇଛି। ଏହି କାରଣରୁ କୂନ୍ତୀ ପରି ନାରୀ ତାଙ୍କ 
ହୃଦୟର ଆବେଗିକ ସ୍ତନ୍ଦନ, ମାତୃତ୍ଵର ପ୍ରଥମ ଗୌରବକୁ ଅସହାୟ ଭାବରେ ମଞ୍ଜଷା 
ଭିତରେ ରଖୁ ଭସାଇ ଦେଇଥୁଲେ ନଦାସ୍ତରୋତରେ। ମା'ର ଏହି ଅସହାୟତା ପଛରେ 
ସାମାଜିକ ଭୟହିଁ ହୋଇଛି ମୁଖ୍ଯ କାରଣ। ସେ ଜଣେ ମଣିଷ, ମଣିଷ ପରି ବଞ୍ଚବାର 
ଓ ନିଷ୍ପଭ୍ରି ନେବାର ସ୍ବାଧୀନ ଅଧ୍ବକାର ତା'ର ଅଛି - ଯଦି ସେଦିନ ସେ ଏହି କଥାକୁ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିପାରିଥାନ୍ତା। ତେବେ ହୁଏ ତ ଇତିହାସର ଧାରା ଭିନ୍ନ 
ହୋଇଥାନ୍ତା। କୌଣସି ନାରୀ ମଧ୍ଯ ସେହି ମା”ଟିର ଅସହାୟତା ପାଇଁ ସହାୟତାର ହାତ 
ବଢ଼ାଇ ଦେଇନାହିଁ। ନାରୀର ଏହି ପରାଧୀନ ପ୍ରବୃଭି ଓ ନାରୀର ନାରୀ ପ୍ରତି ରହିଥୁବା 
ଅସହଯୋଗ ମନୋବୃଭି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ଅପର୍ଣ୍ଣା କୁହନ୍ତି - 
“ ସବୁବେଳୋକାହାର ନା କାହାର/ମା' ଭଉଣୀ, ଝିଅ, ପତ୍ନୀ ପ୍ରେମିକା 
ଏପରିକି/ଉପଭୋଗ୍ୟା ହୋଇ ରହିଗଲେ/ ଆଜି ଯାଏ/ ଆମେମାନେ! 
ଆମମାନଙ୍କୁ ଆମେମାନେ ବୋଲି/କହିପାରିଲେ ନାଇଁ/ମନ 
ଖୋଲି । ” (ଆମେମାନେ) 
ନାରୀର ଆମ୍ବମର୍ଯ୍ୟାଦା ଫେରାଇ ଦେବା ପାଇଁ ଅପର୍ଣ୍ଣା ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଆହ୍ବାନ 
ଜଣାଇଛନ୍ତି। କେତେଦିନ ନାରୀଟିଏ ନିଜଠାରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ରଖୁ ଆମ୍ବ ପ୍ରତାରଣା 
କରି ବଞ୍ଚବ ? ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ଠିଆ ହୋଇ ନିଜ ପୂଥବୀକୁ ମାପିବାରେ ଯେଉଁ ଗୌରବ 
ରହିଛି, ନିଜକୁ ନିଜ ଆଖୁରେ ଦେଖୁବାର ଯେଉଁ ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧ ରହିଛି, ତା'ରି ମଧ୍ଯରେ 
ହିଁ ରହିଛି, ନାରୀର ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ଅସ୍ପିତା। ତେଣୁ ସେ ନାରୀଟିକୁ ଚେତେଇ ଦେଇ 
କୁହ 
`: ଗରବେନୋଜିଛତି ଏମିତି/ ଦୂରେଇ ରହିବାକୁ ସତରେ କଣ ? 
ତୋତେ ଏତେ ଭଲ ଲାଗେ ?/ନିରୋଳାରୋଟିକିଏ ନିଜ ସହିତ 
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କଥାବାର୍ଭା ହେବା/××× ଟିକିଏ ଗହୀରେଇ ନିଜ ଆଖୁରୋନିଜକୁ 
ଦେଖୁବା/ ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ବାଟ ଚାଲିବାକ୍ୁଥରେ ଅଭ୍ୟାସ କଲେ 
ଭଲ ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ କି ? ” (ରୂପାନ୍ତର) 
ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ନାରୀ ନିଜର “ମୁଁ ତ୍ଵ' ହରାଇ ଅସ୍ତିତ୍ୃହୀନ ହେବାକୁ ଚାହିଁନି। ତା'ର ନିଜର 
ପାରିବାପଣ ଉପରେ କିଛି ଭରସା ଥିବାରୁ ନିଜର ସ୍ପିତି ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ସଚେତନ | ତା'ର 
ଶରୀର ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ଚେତନାର ଯେ ଏକ ନଭ୍ଡମ୍ଭୀ ମନ୍ଦିରର ଏହା ସେ ସ୍ପର୍ବାର ସହିତ 
ଘୋଷଣା କରିପାରେ ବୋଲି ଅପର୍ଣ୍ାଙ୍କର ଖୁବ୍‌ ବିଶ୍ଵାସ ରହିଛି। ଆମ୍ବ ନିରୀକ୍ଷଣ ମଧ୍ଯରେ 
ସେ ଉପଲବ୍ଧ କରିପାରେ ତା” ମଧ୍ଯରେ ସଂଗୁପ୍ତ ସମ୍ଭାବନାର ମୁହୂର୍ଭମାନଙ୍କୁ । ସେଥୁପାଇଁ 
ଆବେଗର ସହିତ ଅପଣ୍ତା ଉଚ୍ଚାରଣ କରନ୍ତି - 
“ ମୁଁ ଯେ ଭାବିପାରେ ଅନୁଭବ କରିପାରୋ ମୋର ଏଇ ରକ୍ତମାଂସର 
ଛାଞ୍ଚାଆତ୍ମାର ଅନନ୍ୟ ସ୍ତର୍ଶରୋଯେ ଧନ୍ଯ ହୋଇପାରୋ ପରମାର୍ଥ 
ଦାବୀ କରିପାରୋଏ ଶରୀର ରେଶମ ସୂତାରେ ଢଙ୍କା ମୁରିଟିଏ 
ନୁହେଁ/।ଏ ଶରୀର ପ୍ରଜ୍ଞା ଏବଂ ଚେତନାର ନଭଶ୍ଡୂମ୍ବୀ ମନ୍ଦିରାସ୍ପର୍ବାରେ 
ମଥା ଟେକି ଉଭା ହୋଇପାରେ।” (ମୁଁ) 
ଅପର୍ଣ୍ା ନାରୀର ଦାୟିତ୍ବବୋଧ ଓ ଉଦାର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରତି ବେଶ୍‌ ସଚେତନ। 
ନାରୀଟି ଚାହିଁଲେ ସ୍ବର୍ଗକୁ ମଧ୍ଯ ମର୍ଭ୍ଯୟରେ ଅବତରଣ କରାଇପାରେ | ନାରୀ ହୃଦୟ ପ୍ରେମ 
ଓ ଭଲ ପାଇବାର ନିର୍ମଳ ମହାସାଗର! ସେ ଜଗତକୁ ପ୍ରାଣ ଦେଇ ଭଲ ପାଏ। ସେ 
ପ୍ରେମରେ ବଞ୍ଚେ ଓ ଜଗତକୁ ପ୍ରେମମୟ ମନେ କରେ | ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ଭିତରେ ବି 
ସେ ଜୀବନର ଜୟଗାନ କରେ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ବି ଜୀବନ୍ଧୟ ହେବାର ଆସ୍ତର୍ବା ରଖେ। 
ଧନ, ଜନ, ଗୋପଲକ୍ଷ୍ମୀ ନୁହେଁ, ସତ୍ୟର ସାହସ ହିଁ ତା' ନିକଟରେ ଅମୁଲ୍ୟ ଧନ। ସେ 
ଆଶା ରଖନ୍ତି ତାଙ୍କର ଏହି ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ ଉପଲବ୍‌ଧ କରିବେ । ଉଷ୍ମ ଭସ 
ଭିତରେ ମା”'ର ସତେଜ ସ୍ବାଭିମାନକୁ ଝିଅ ଅନୁଭବ କରି ଗର୍ବିତା ହେବ। ଏହା କେବଳ 
ତା'ର ମା”ର ନୂହେଁ, ସମଗ୍ର ନାରୀ ଜାତିର ଦୁର୍ଜୟ ଅଭିଯାନ! ପାପୁଲିରେ ମାଆର 
ଛଳନାହୀନ ପ୍ରାଣର ନିସର୍ଗ ସୃଛୁତାକୁ ଅନୁଭବ କରି କେବଳ ସେ ନୁହେଁ ଆଗାମୀ ହଜାର 
ପିଢ଼ିର ଝିଅମାନଙ୍କ ମଥା ଗର୍ବରେ ଉଚ୍ଚ ହୋଇଯାଉଥ୍‌ବ | ଭବିଷ୍ୟତ ନାରୀ ସମାଜ ପାଇଁ 
କବି ଅପର୍ଣ୍ଣାଙ୍କ ଏହି ପ୍ରାଣର ବାର୍ଭା ସମଗ୍ର ନାରୀ ସମାଜକୁ ଗର୍ବିତ କରୁଥିବ - 
“ ସେ ଦେଖୁବା ମୋ ନାରୀତ୍ଵର ଭଣ୍ଡାର ଘରୋଧନ ଜନ ଗୋପଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ବଦଳରୋମୁଁ କେବଳ ସାଇତିଛି। ସତ୍ୟର ସାହସ ତା'ପରେ, ସେ ଦେଖୁବଂ 
ତା'ର ଦୁଇ ପାପୁଲିରେ ପାଉଁଶ ନୁହଁଭରିଯାଇଛି; ତା” ମାଆର 
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ଛଳନାହୀନ ପ୍ରାଣରା ନିସର୍ଗ ସ୍ବଚ୍ଛତା ଆଗାମୀ ହଜାର ପିଢ଼ିରା ଝିଅମାନଙ୍କ 

ପାଇଁ/ ସତ୍ୟକଥନର/ଅୟମାରମ୍ଭ ଠାଣିରେ/ଧୀରେ ଧୀରେ ଉଚ୍ଚ ହେଉଥିବ! 

ତା'ର ମଥା... 1” (ନିଜକୁ ଖୋଜିଲାବେଳେ) 
ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି - ସାଂପ୍ରତିକ କାଳର ନାରୀ ସ୍ବାଭିମାନର ଏକ ସ୍ଥର୍ବିତ ଉଚ୍ଚାରଣ | 
ବର୍ଭମାନ ସମୟର ଅବିଚ୍ଚିନ୍ନ ପ୍ରବାହ ସେ ଜୀବନବାଦୀ କବି। ସମ୍ଭାବିତ ଜୀବନର 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁଥିଲେ ହେଁ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟସ୍ବର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିନ୍ଦୁରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ। 
ସେ ଆଶା କରନ୍ତି - ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀ ତା”ର ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ସ୍ଜନଶୀଳତାକୁ ନେଇ 
ବଞ୍ଚରହୁ। ସେ ପୁରୁଷବିରୋଧୀ ନୁହଁନ୍ତି; ମାତ୍ର ପୁରୁଷର ନାରୀ-ବିରୋଧୀ ଆଚରଣକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ପୁରୁଷ ବି ନାରୀର ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ଭାବପ୍ରବଣତାକୁ ସମ୍ମାନ 
ଦେବା ଉଚିତ ବୋଲି ସେ ମନେ କରନ୍ତି ନାରୀ-ପୁରୁଷ ଭିନ୍ନ ନୁହଁନ୍ତି, ସମାଜ ସ୍ରୋତର 
ଗୋଟିଏ ଅବିଛିନ୍ନ ପ୍ରବାହ। କେହି କାହାର ପରିପନ୍ତୀ ନୁହଁନ୍ତି - ପରସ୍ପରର ପରିପୂରକ | 
ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମାଜ ଏହି ସାର୍ବକାଳିକ ସତ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନାହିଁ, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲିଙ୍ଗଗତ 
ବୈଷମ୍ୟ ସମାଜକୁ ପଙ୍ଗୁ କରିଚାଲିଥବ |! ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯଦି କେହି ଅପର୍ଣ୍ଣାଙ୍କୁ ବାମାବାଦୀ 
ଲେଖିକା କୂହନ୍ତିୟ ତେବେ ସେ ବାମାବାଦୀ ନିଶ୍ଚୟ ! 


Source: Author, Digitized by PPRACHIN, SOA 


hs | 4 
ସି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାହିତ୍ୟର MS ନାଚନା 6 


® i ` ସମାଲୋଚନାର ମନନଶୀଳ ସ୍ଵାକ୍ଷର। ସେ ଯାବତ୍‌ 
 ପଇଁଚାଳିଶ ଖଣ୍ଡ ପୁସ୍ତକର ସ୍ରଷ୍ଟା, ସଂପାଦନା, ସଂକଳନ 
ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ତଥା ମୌଳିକ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଏ 

ବିଶେଷତ୍ଵ ଲାଗି ସେ ସୁପରିଚିତୀ 


“ଆଲୋଚନାର ଭିନ୍ନ ଇଲାକା” ପ୍ରଫେସର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଲିଖୂତ ଓ 
ସଂପାନମାନଙ୍କରେ ପଠିତ ଷୋହଳଗୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧର ଅପୂର୍ବ ସଂକଳନ | ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭକରି ବର୍ଉମାନକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସାରସ୍ବତ ସାଧନାକୁ ନିରପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ 
ଏଥରେ ବିଚାର କରାଯିବାର ପ୍ରୟାସ ହୋଇଛି। ତତ୍ତ୍ର ଓ ତଥ୍ୟର ଚମକ୍କାର ସମନ୍ଟୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଗୁଡ଼ିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ। ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ଆଲୋଚକ, ଗବେଷକମାନଙ୍କ ଏହି 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ କିଛି ମାନସିକ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇପାରିବ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ । 
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